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Sistematizacion arqueologica de las producciones de ceramica esmaltada y vidriada de Faro de Limanes

Introduccion

La absoluta escasez de trabajos sistemati-
cos arqueologicos sobre ceramica asturiana
de la Edad Moderna nos ha llevado a plantear
esta investigacion®. En ella abordamos el es-
tudio de las producciones de ceramicas es-
maltadas y vidriadas elaboradas en el centro
alfarero de Faro de Limanes (Oviedo, Asturias)
entre los siglos XVI y XVIII. Realizamos un ana-
lisis sistematico de caracter arqueologico que
examina cada una de las producciones y les
otorga por primera vez a todas ellas una cro-
nologia. Faro de Limanes necesita ser conoci-
do a nivel regional, pero también peninsulary
europeo para que sus producciones puedan
ser identificadas y nos permitan examinar in-
tercambios de muy diversa indole con Astu-
rias.

La bibliografia sobre la ceramica que se
produce entre finales de la Edad Media y prin-
cipios de la Edad Moderna en Asturias es exi-
gua y la mayor parte de ella pone el acento
en un punto de vista etnogréafico y artistico.
Debemos sefialar los estudios llevados a cabo
por J. Mi. Fefto (1977, 1983, 1985) y E. Ibafiez

! El presente trabajo toma como base y reformula el
Capitulo IV.19. Producciones de Faro de BUSTO ZAPICO,
Miguel (2018): Cerdmica de importacion en el Principado
de Asturias entre la Baja Edad Media y la primera Edad
Moderna, Qviedo: Universidad de Oviedo (Tesis Doctoral
inedita). Esta Tesis Doctoral fue defendida el 15 de no-
viembre de 2018 obteniendo la calificacion de Sobre-
saliente Cum Laude; los directores fueron la Dra. Yayoi
Kawamura (Universidad de Oviedo) y el Dr. Enrico Cirelli
(Universita di Bologna); el tribunal estuvo formado por
el Catedratico José Avelino Gutiérrez Gonzalez (Univer-
sidad de Oviedo), el Catedratico Alfonso Pleguezuelo
Hernandez (Universidad de Sevilla), el Dr. Enrico Cirelli
(Universita di Bologna) y el Dr. Antonio Vannugli Nicolé
(Universita degli Studi del Piemonte Orientale). Agrade-
cemos a todos ellos la ayuda prestada tanto en el proce-
so de investigacion como en el acto de defensa.
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de Aldecoa (1987, 1998; IBANEZ DE ALDECOA
y ARIAS, 1995) sobre la ceramica tradicional
asturiana principalmente de los centros de
Faro de Limanes y también Miranda de Avi-
lés (Avilés, Asturias). Son estudios que se han
convertido en fundamentales por ser unas in-
vestigaciones pioneras y que abrieron paso a
importantes trabajos posteriores (ARGUELLO
MENENDEZ, 1992; FERNANDEZ LOPEZ, 2008,
2018). En el caso del alfar de Miranda de Avi-
lés se han realizado investigaciones de calado
sobre el fontanero real Gonzalo de Barcena'y
las cafierias realizadas en este centro (HERE-
DIAALONSO, 2014), junto a otros trabajos que
estudian la produccion (FERNANDEZ LOPEZ,
2008, 2018) y otros que hipotetizan acerca de
sus origenes (FANJUL PERAZA et alii, 2018).
En el caso de Faro de Limanes, en los ultimos
tiempos se han realizado excavaciones ar-
queoldgicas que han tratado de aportar infor-
macion sobre los origenes y la evolucion del
alfar (FANJUL PERAZA, 2017).

El primer trabajo de calado que estudia
un lote concreto de época moderna con una
perspectiva arqueologica fue el realizado so-
bre los materiales cerdémicos de la Casa del
Forno de Gijon (FERNANDEZ OCHOA, 2015;
FERNANDEZ OCHOA y GONZALEZ LAFITA,
1989). En la publicacién periddica de Excava-
ciones Arqueoldgicas en Asturias observamos
un goteo constante de piezas como las aqui
estudiadas (GARCIA FERNANDEZ y SUAREZ
MANJON, 2018; MENENDEZ GRANDA y SAN-
CHEZ HIDALGO, 2009; REQUEJO PAGES, 1998;
SANCHEZ HIDALGO y MENENDEZ GRANDA,
2009, entre otros). Fruto de nuestra investiga-
cion, hemos realizado aportaciones junto con
otros investigadores sobre las producciones
locales (BUSTO ZAPICO, 2015a, 2018, 2019,
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2020; BUSTO ZAPICO et alii, 2018; BUSTO ZA-
PICO et alii, 2019; GARCIA ALVAREZ-BUSTO et
alii, 2019). En todos los casos estamos ante
investigaciones ceramicas tipologicas que
apuntan algunos datos de caréacter historico
y social’.

Lo que pretendemos con este trabajo es
crear la primera sistematizacion crono-ti-
pologica de las producciones de ceramica
esmaltada y vidriada elaboradas en Faro de
Limanes durante la Edad Moderna tomando
como fuente de informacién y metodologia
de estudio la Arqueologia. En una primera
parte, pasaremos a explicar los planteamien-
tos del estudio sefialando de manera concre-
ta cual ha sido nuestro objeto de estudio, el
marco cronologico y geografico elegido, jun-
to con los objetivos concretos planteados, a

? Se estan realizando analisis arqueométricos de las
producciones de Faro de Limanes dentro del Proyecto
del Programa estatal de fomento de la Investigacion
Cientifica y Técnica de Excelencia (subprograma estatal
de Generacién de Conocimiento, Ministerio de Econo-
mia, Industria y Competitividad, Gobierno de Espafia)
CERANOR?2: Arqueologia y Arqueometria de la produccion
y distribucion ceramica en el Centro-Norte Peninsular del
siglo XVI al XVill (HAR2017-84219-P) cuyo investigador
principal es Javier Garcia Ifafiez (Universidad del Pais
Vasco).
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partir de la muestra ceramica seleccionada y
analizada. En una segunda parte desarrolla-
remos todo el apartado metodolégico pues-
to en marchada para alcanzar los objetivos
de investigacion, especificando el sistema
de cuantificacion y los analisis tecnologicos,
tecnicos, funcionales y tipoldgicos desarro-
llados. En la tercera parte, nos centramos en
la informacion conocida acerca de Faro de
Limanes, desde sus origenes hasta las dife-
rentes producciones conocidas hasta el mo-
mento. La sistematizacion crono-tipoldgica
concreta de las producciones esmaltadas y
vidriadas se desarrollara en los partes cuarta
y quinta. Por Ultimo, se ofrecera una serie de
conclusiones y un catalogo extenso que re-
coge dibujos y fotografias de cada una de las
tipologias estudiadas.

Anejos de Arqueologia y Territorio Medieval n° 3



Sistematizacion arqueologica de las producciones de ceramica esmaltada y vidriada de Faro de Limanes

1. Planteamiento del estudio

N & Principales centros ceramicos

® Yacimientos

LEON

Mar Cantébrico

Fig. 1. Principales centros cerdmicos asturianos y localizacion de los nicleos donde se encuentran las excavaciones

arqueoldgicas muestreadas.

El objeto de estudio de este trabajo son las
producciones ceramicas de Faro de Limanes
de época moderna que presentan algun tipo
de cubierta o acabado caracteristico, sea este
esmaltado o vidriado. En concreto las hemos
definido como: Produccion Faro Esmaltada 'y
Produccion Faro Vidriada. La Produccion Faro
Esmaltada se caracteriza por su cubierta de
esmalte de color blanco, obtenido fundiendo
silice con saly plomo mas estafio (IBANEZ DE
ALDECOA, 1987: 99). Se trata de una “cubier-
ta opaca, de color blanco, que se aplica a las
piezas, generalmente cuando ya han sufrido
una primera cocciéon” (IBANEZ DE ALDECOA y
ARIAS, 1995: 96). La Produccion Faro Vidriada

Anejos de Arqueologia y Territorio Medieval n° 3
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se caracteriza por su cubierta con un vedrio
0 barniz plumbeo que se obtiene mezclando
silice con sal y con plomo (IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 99; IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS,
1995: 96). Se trata de una cubierta translucida
que puede acompafiarse con otros oxidos y
que se aplica antes de la primera coccion.

Atraveés de este objeto de estudio se desa-
rrollara una sistematizacion arqueologica de
estas producciones de cariz crono-tipolégico.
Sistematizacion de caracter abierto, tratando
de potenciar el futuro crecimiento del estu-
dio, haciéndolo dinamico para que pueda ser
tomado como base para posteriores trabajos.
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En definitiva, lo que se pretende es iniciar una
linea de estudio cuyos resultados sean revisa-
dos, aumentados y superados.

El area de estudio definida serd la region
de Asturias, centrando nuestro trabajo en las
excavaciones arqueologicas realizadas en
una serie de nucleos asturianos. Oviedo, ca-
pital actual de la comunidad autdbnoma del
Principado de Asturias, es el nicleo que nos
ha aportado un mayor numero de excavacio-
nes arqueologicas que hemos muestreado,
seleccionando buena parte de nuestro estu-
dio. Los limites cronolégicos que nos hemos
fijado abarcan toda la Edad Moderna, desde
el siglo XVI al XVIII. Alguna de las tipologias,
como veremos, traspasan estos limites con-
tinuando su produccién practicamente hasta
la actualidad.

El objetivo de este trabajo es el estudio del
material ceramico vidriado y esmaltado de
Faro de Limanes obteniendo la mayor canti-
dad de datos que nos permitan fijar una cro-
nologia para cada una de las series, conocer
su sistema de produccién y definir sus decora-
ciones. Con el planteamiento de este objetivo
pretendemos obtener informacion, contrastar
hipotesis existentes y plantear otras nuevas.
En este sentido, todos los datos recogidos y
obtenidos nos llevan a proponer la necesidad
de continuar por esta via, ampliar el estudio a
nuevos lotes vy realizar nuevos analisis. Sefia-
laremos a continuacion cuél ha sido la mues-
tra ceramica analizada, que se trata de la més
amplia hasta el momento utilizada en Asturias
con procedencia arqueologica estratigrafica.

1.1. MUESTRA CERAMICA ANALIZADA

La muestra ceramica analizada suma un
total de 686 fragmentos agrupados en 530
piezas procedentes de 49 excavaciones ar-
queoldgicas asturianas (Fig. 1), junto con una
seleccién de piezas de la Coleccion ceramica
de José Manuel Feito®.

3 Se trata del material ceramico de Faro de Limanes
que forma parte de una muestra mucho mayor analiza-
da en otros trabajos (BUSTO ZAPICO, 2018, 2019, 2020).
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1.1.1. Yacimientos arqueolégicos

De las 530 piezas cerdamicas que hemos es-
tudiado, 522 proceden de 49 yacimientos ar-
queologicos. Los nlcleos de poblacién en los
que se encuentran los yacimientos arqueolo-
gicos han sido seleccionados con el proposi-
to de plasmar la heterogeneidad de la region
asturiana. Para ello hemos seleccionado am-
bitos de diverso tipo distribuidos por toda
Asturias (Fig. 2, Tabla 1). Los yacimientos es-
tudiados se corresponden con los nlcleos de
poblaciéon de Oviedo, Gijon, Avilés, Cangas del
Narcea, Castropol, Grado vy Villaviciosa. He-
mos centrado nuestros esfuerzos en Oviedo
(30 excavaciones), dado que es la capital de
la region y también es el nucleo en el que se
han realizado mas intervenciones arqueolo-
gicas. Por su parte en Gijon (7 excavaciones),
villa marinera con unaimportancia clave en la
historia asturiana, también se han realizado
un buen niimero de excavaciones y proyectos
arqueologicos de gran calado que hemos in-
cluido en nuestro estudio. Avilés (8 excavacio-
nes), es también un puerto de gran importan-
cia sobretodo en época medievaly durante la
Edad Moderna, por lo que resultaba de gran
interés estudiar excavaciones alli realizadas.
En Cangas del Narcea (1 excavacion) hemos
estudiado el yacimiento del monasterio de
San Juan Bautista Corias para obtener infor-
macién concreta de un entorno eclesiastico
de poder en el interior de Asturias. Castropol
(1 excavacion), se trata de un enclave en laria
de Ribadeo con una gran tradicion marinera,
localizadoenun punto occidental dela region.
Grado (1 excavacion) ha sido incluido puesto
que se trata de un ambito cercano a la capital,
aunque con menor intensidad de poblacién.
Villaviciosa (1 excavacion), se trata del nlcleo
mas oriental del que hemos podido recabar
informacion arqueologica para este estudio.
Por lo tanto, con esta seleccion tenemos una
muestra de intervenciones arqueoldgicas de
ambitos urbanos, de villas portuarias y de lo-
calidades tanto en la costa como en el interior
y tanto en el occidente como en el oriente.

Anejos de Arqueologia y Territorio Medieval n° 3
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1.1.2. Coleccion Ceramica de José Manuel
Feito

De las 530 piezas ceramicas que hemos
estudiado, ocho forman parte de la Coleccion
Cerdmica de José Manuel Feito. Se trata de
una coleccion nutrida por un importante nu-
mero de ceramicas, principalmente elabora-
das en Asturias, pero también de otros puntos,
tanto de la peninsula ibérica como de otras
partes del mundo. Es, ademas, la coleccién
cerdmica privada mas importante de Asturias.
Hemos decidido incluirla dentro de nuestro
estudio porgue entre las piezas que la compo-
nen existe un grupo, aunque reducido, de pie-
zas “historicas”. Estas piezas son fruto de una

labor de rescate que José Manuel Feito estuvo
realizando desde los afios setenta del siglo XX.
Por lo tanto, aunque se trata de piezas sin un
contexto arqueologico estratigrafico, nos han
resultado Utiles para poder completar nuestro
estudio, sobre todo porque nos han ofrecido
perfiles completos de ceramicas de las que en
las excavaciones arqueolégicas solo hemos
recuperado fragmentos. José Manuel Feito fue
ademas uno de los grandes precursores de los
estudios de ceramica en Asturias (FEITO, 1977,
1983, 1985), por lo que su coleccion resulta
también interesante para conocer los inicios
de los estudios ceramologicos en la region 'y
las piezas en las que se han basado.

Fig. 2. Localizacion de las excavaciones arqueoldgicas muestreadas divididas por niicleos de poblacion.
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ID Intervencion Concejo Fechas Direccion Referencia
1 |[BBAA-Fase Previa Oviedo 2002-2003 [Rogelio Estrada Garcia ESTRADA GARCIA, 2003, 2014
2 [BBAA-Casa Carbajal Solis  [Oviedo 2008-2009 |Rogelio Estrada Garcia ESTRADA GARCIA, 2003, 2014
3 [BBAA-Casadelos Omana |Oviedo 2008 Rogelio Estrada Garcia ESTRADA GARCIA, 2003, 2014
4 |BBAA-CalledelaRuancl4 |Oviedo 2008 Rogelio Estrada Garcia ESTRADA GARCIA, 2003, 2014
5 |BBAA-CalledelaRiancl6 |Oviedo 2008 Rogelio Estrada Garcia ESTRADA GARCIA, 2003, 2014
6 EE;A B .o 2008 Rogelio Estrada Garcia  |ESTRADA GARCIA, 2003, 2014
, ) José Fernandez Buelta, FERNANDEZ BUELTA y HEVIA
7 |Catedral - Fernandez Buelta |Oviedo 1942-1948 Victor Hevia Granda GRANDA. 1984
Catedral - 1970 Oviedo 1970 Emilio Olavarri Goicoechea |OLAVARRI GOICOECHEA, 1970
9 |Catedral-1991 Oviedo 1991 Elias Carrocera Fernandez  |CARROCERA FERNANDEZ, 1991
10 |Catedral - Claustro Oviedo 1998-1999 gaefdaer SGarC'a deCastio | 4rcia DE CASTRO VALDES, 1999
o |[CeiRtel=deicine Oviedo 2003 Sergio Rios Gonzalez RIOS GONZALEZ, 2009
Peregrinos . -
12 |Calle Schultz Oviedo 2000 Cesa/r Garcia de Castro GARCIA DE CASTRO VALDES, 2000,
Valdés 2001
13 |CasadelosLlanes Oviedo 2013 Esperanza Martin MARTIN HERNANDEZ, 2013, 2018
Hernandez
14 |(Calle Santa Ana n°2-4 Oviedo 2001 Sergio Rios Gonzalez RIOS GONZALEZ, 2002
15 |Monasterio de San Vicente [Oviedo 2002-2007  |Otilia Requejo Pagés REQUEJO PAGES, 2005a
Calle Altamirano n°3-5-7 / . Alfonso Menéndez Granda, [MENENDEZ GRANDAy SANCHEZ
0 Cimadevilla n°21 Oviedo 2005-2006 Estefania Sanchez Hidalgo [HIDALGO, 2009
Nicolas Alonso Rodriguez,
17 |Calle San Antonio n°12 Oviedo 2011 JoselgnacioJimenez ) 50 RODRIGUEZ et alfi, 2011
Chaparro, Otilia Requejo
Pagés
18 |Palacio Episcopal Oviedo 2009 Sergio Rios Gonzalez RIOS GONZALEZ, 2014
19 |(Proyecto Porlier Oviedo 1993 Otilia Requejo Pagés REQUEJO PAGES, 1994
20 |Calle de Cimadevilla Oviedo 1992 Sergp Rios Gonzalez,/ RIOS GONZALEZ y CHAO ARANA,
Rogelio Estrada Garcia 1997
21 |[Calle Mon n°8 Oviedo 2005 Gema E. Adan Alvarez ADAN ALVAREZ et alii, 2009
.. , . s . SANCHEZ HIDALGOyMENENDEZ
22 (Tréansito de Santa Béarbara  |Oviedo 2004 Estefania Sanchez Hidalgo GRANDA. 2004
23 [Calle de laRda no9 Oviedo 2009 Alicia Garcia Fernandez, - | .1 oy FERNANDEZ, 2014
Alejandro Sénchez Diaz i
: ) " . , ALONSO RODRIGUEZ y REQUEJO
24 |Palacio Malleza-Toreno Oviedo 2010 Otilia Requejo Pagés PAGES, 2014 ,
25 |calle dela Ria n93-5 Oviedo 2002 Rubén Mont‘es Lopelz, MONTES LOPEZ y HEVIA GONZALEZ,
Susana Hevia Gonzalez 2007
26 |Calle Candniga no4 Oviedo 2009 Alfonso Menendez Granda, -\ gy 17 pinal 60, 2000
Estefania Sanchez Hidalgo
27 |(Calle Magdalena n°2 Oviedo 2005 Otilia Requejo Pagés REQUEJO PAGES, 2005b
. 4 . Alfonso Menéndez Granda, [MENENDEZ GRANDA y SANCHEZ
o ,
22 |celedeCimadeila s Oviedo 2006 Estefania Sanchez Hidalgo |HIDALGO, 2009
29 (Calle Jests n°12 Oviedo 1991 Desconocido No fue ppglble consultar la memoria
arqueologica
Otilia Requejo Pagés,
30 |Calle Jovellanos n°8-10-12  |Oviedo 1990 Carmen Cabo y Alberto REQUEJO PAGES y MARTINEZ, 1990
Martinez
FERNANDEZ OCHOA et alii, 2015;
Carmen Fermandes Ochoa. |\ENENDEZ GRANDA y SANCHEZ
Paloma Garcia Diaz * |HIDALGO, 2016; MONTES LOPEZ
31 Convento de las Agustinas Giin 2007-2009, Fernando Gil Sendir}o y OREJAS SACO DEL VALLE, 2016;
Recoletas I 2016 ’ MONTES LOPEZ et alii, 2016;

Almudena Orejas Saco del
Valle

OREJAS SACO DEL VALLE, 2016;
OREJAS SACO DEL VALLE et alii,
2017
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ID Intervencion Concejo Fechas Direccion Referencia

32 |Murallaromana Gijon 1981-1996 |Carmen Fernandez Ochoa  |FERNANDEZ OCHOA, 1997

33 |[Calle San Bernardo n°9 Gijon 2015 Rubén Montes Lopez MONTES LOPEZ, 2015
FERNANDEZ OCHOA, 2015;

34 |Casadel Forno Gijon 1987-1988 |Carmen Ferndndez Ochoa |FERNANDEZ OCHOA y GONZALEZ
LAFITA, 1989

35 |[Calle 27 de Diciembre n°4  |Gijon 2005 Gema E. Adan Alvarez g\(l)joA5N ALVAREZ e [BANEZ CALZADA,

36 |[Callejon de Cimadevilla no5 |Gijon 2009 Rubén Montes Lopez MONTES LOPEZ, 2009

) Alfonso Menéndez Granda, [SANCHEZ HIDALGO y MENENDEZ
37 |Calle Bateria Gijon 200 Estefania Sanchez Hidalgo |GRANDA, 2000
. s " . . MADRID ALVAREZ, 2010; REQUEJO

38 |[Palacio de Camposagrado  |Avilés 2001-2004  [Otilia Requejo Pagés PAGES. 2004

39 |[Palacio de Valdecarzana Avilés 1998 Vicente Rodriguez Otero No fue pp§|ble consultar lamemoria
arqueoldgica

40 |[Casonade losAlas Avilés 2010 Sergio Rios Gonzalez RIOS GONZALEZ, 2008

41 |Calle Rivero n°29 Avilés 2007 Paula Bartolomé Ovejero No fue ppglble consultarla memoria
arqueolégica

42 |Capillade lasAlas Avilés 2013 Sergio Rios Gonzalez RIOS GONZALEZ, 2010

43 |Calle Rui Pérez n°5 Avilés 2008 Paula Bartolomé Ovejero  |BARTOLOME OVEJERO, 2008

. " . . ARNAU FONSECA y NOVAL

44 |Barrio de Sabugo Avilés 1994 Enrique Arnau Besteiro FONSECA, 1994

45 |Plaza de Espafia n°10 Avilés 2010 Paula Bartolomé Ovejero  |[BARTOLOME OVEJERO, 2010

46 |Monasterio de Corias Ezpcg:as del 10052013 g'fifondro Garcia Alvarez- |\ cia ALVAREZ-BUSTO, 2016

. Alfonso Menéndez Granday [MENENDEZ GRANDA y SANCHEZ

il |mizienode Cesiropel | 2015 Estefania Sanchez Hidalgo |HIDALGO, 2015, 2018

48 |Ayuntamiento de Grado Grado 2007 Rogelio Estrada Garcia Nofue pp;lble consultar lamemoria
arqueoldgica

. G Alicia Garcia Fernandez, GARCIA FERNANDEZ y SUAREZ
49 |[Casade los Hevia Villaviciosa  [2009-2011 Patricia Suarez Manién MANJON. 2018

Tabla 1. Lista informativa de las excavaciones arqueoldgicas muestreadas.
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2. Metodologia de analisis

La estructuraciéon de la investigacion se
realizé en diferentes fases. Una fase inicial
fundamentada en el analisis de toda la do-
cumentacion existente sobre la tematica que
aborda nuestro estudio (revision bibliografi-
cay fondos museisticos). Con el tratamiento
de toda esa informacién se pudo realizar un
muestreo de los contextos mas interesantes
sobre los que fundamentar nuestro trabajo.
La segunda fase consistio en la recogida de
datos y analisis ceramico, estableciendo una
serie de criterios para la clasificacion de las
piezas. La ultima fase de la investigacion in-
tegré todos los datos recogidos para su ana-
lisis.

En este trabajo hemos seleccionado 686
fragmentos. Cada uno de ellos, encierra en si
mismo una gran cantidad de informacion. El
volumen del material conllevé la necesidad
de elaborar un exhaustivo sistema de regis-
tro. Se desarrollé un examen individualizado
de cada uno de los fragmentos. De cada uno
deellos se ha extraido toda una serie de datos
o variables que han permitido llevar a cabo
analisis estadisticos, tecnologicos, técnicos,
funcionales y tipolégicos. Todas las variables
recogidas han sido almacenadas en una gran
base de datos donde se ha registrado el ma-
yor numero posible de informacion que he-
mos considerado Util para alcanzar el objetivo
planteado. A ello habria que anadir un regis-
tro fotografico de una media de mas de dos
fotos por cada una de las piezas, y el dibujo
de aquellas piezas que habian conservado el
borde o la base.

En las paginas siguientes abordaremos de
manera sintética cuales han sido las metodo-
logfas de cuantificacion cerdémica empleadas
y en qué caracteristicas nos hemos basado a
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la hora de realizar los analisis tecnologicos,
técnicos, funcionales y tipologicos.

2.1. CUANTIFICACION CERAMICA

La cuantificacién ceramica es una de las
claves y uno de los grandes problemas para
poder estudiar y comparar en profundidad
un lote cerdmico (BUSTO ZAPICO, 2015b). En
las Ultimas décadas los principales métodos
de cuantificacion han sido: el recuento de
fragmentos, el peso de los fragmentos, el vo-
lumen/area de los fragmentos, el numero de
individuos representados (minimo, maximo
o estimado) y el “equivalente de vasija esti-
mado” o EVE (ORTON, 2009: 5). Todos ellos
presentan multiples ventajas, asi como in-
convenientes que pueden conducir a graves
alteraciones en las cuantificaciones presenta-
das. En muchas ocasiones, la solucion adop-
tada pasa por realizar un estudio cuantitativo
combinado que integre varias de las técnicas
sefialadas (ESCRIBANO RUIZ, 2014, 2017).

La metodologia cuantitativa aplicada en
este trabajo ha sido el nUumero maximo de
individuos representados, aungue hemos re-
cogido datos suficientes que nos permitirian
cuantificar de otro modo. Puede aparecer en
las publicaciones como Numero Tipologico
de Individuos (nti) o Numero Maximo de Indi-
viduos (nMi) (ADROHER AUROUX et alii, 2016;
ESCRIBANO RUIZ, 2017). Se ha seguido la
metodologia definida en el Protocolo de Beu-
vray (ARCELIN y TUFFREAU-LIBRE, 1998). El
numero maximo de individuos representados
es extraido de la cuantificacion a partir de los
fragmentos de los bordes, de las bases y de
los cuerpos de una misma tipologia que per-
manecen después de intentar cualquier tipo
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de union (ARCELIN y TUFFREAU-LIBRE, 1998).
Es un método de cuantificacion utilizado en
recientes estudios de ceramica en Arqueo-
logia (AMOROS, 2013; BUSTO ZAPICO, 2018;
BUXEDA | GARRIGOS y MADRID | FERNANDEZ,
2008, 2016). Por lo tanto, los porcentajes y
las cantidades que se ofrecen en este trabajo
estan expresadas por el nUmero maximo de
individuos representados, al que de manera
simplificada nos referiremos como nimero
de piezas o numero de ejemplares.

2.2. ANALISIS TECNOLOGICO Y TECNICO

Hemos tratado de identificar los elemen-
tos tecnoldgicos que conforman el proceso
de fabricacion y explicar las técnicas median-
te las cuales se han fabricado las ceramicas.
El método consiste en la lectura tecnologica y
técnica de la pieza, fijandose en sus pastas, en
sus formas, en sus coberturasy también en sus
defectos. Para realizar el analisis tecnoldgico y
técnico hemos tomado en consideracion, prin-
cipalmente, lo concerniente a las arcillas, los
desgrasantes, el moldeadoy la coccion.

En el proceso de fabricacién de las cera-
micas la composicion de las arcillas es fun-
damental. Nos hemos fijado sobre todo en el
color de la pasta, aunque esta siempre tien-
de a ser irregular y poseer toda una serie de
anomalias. Debido a las caracteristicas de la
muestra hemos hecho una clasificacién cro-
matica simplificada. Para ello hemos tenido
en cuenta el color predominante, desechan-
do aquellas variaciones que se han conside-
rado producto de alteraciones. Este tipo de
descripcion es usual en los estudios arqueolo-
gicos de ceramica (CARTA, 2008; ESCRIBANO
RUIZ, 2014; GARCIA PORRAS, 2001; LENTISCO
NAVARRO, 2008; ORTON y HUGHES, 2013).

La composicion de las arcillas depende
substancialmente de las inclusionesy los des-
grasantes. Las inclusiones son los elementos
que de manera natural forman parte de las ar-
cillas (CUOMO DI CAPRIO, 2007). Los desgra-
santes son afiadidos por el alfarero para dotar
a la pasta de unas determinadas cualidades
seleccionadas en funcién del tipo de vasija a
fabricar. Por tanto, ha sido fundamental en el
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estudio tecnologico y técnico tratar de discri-
minar las caracteristicas de las inclusiones y
los desgrasantes (CUOMO DI CAPRIO, 2007).
Hemos podido distinguir de manera basica la
tipologia (ORTON y HUGHES, 2013), su distri-
buciony su forma (ORTON et alif, 1997: 267).

El modelado es el método de fabricacion
empleado en la elaboracién del recipiente ce-
ramico. Dentro de nuestro lote, de un modo
genérico, hemos diferenciado si el modelado
se habia realizado a mano, si la pieza habia
sido torneada en el torno o en la rueda de
mano, o si el alfarero se habia servido de un
molde (en ocasiones estas tres técnicas pue-
den ser reconocidas en la misma pieza).

De la coccion depende el producto final y
en ella juegan un papel fundamental el tipo
de horno'y la atmdsfera de coccion utilizados.
Dentro del proceso de coccién se pueden dis-
tinguir dos fases o momentos sucesivos: el pri-
mero es la coccion propiamente dicha que va
seguida de una fase de enfriamiento, también
llamada postcoccion (MANNONIy GIANNICHE-
DDA, 2007). Buena parte del menaje estudiado
ha sido cocido dos veces, la primera para co-
cer la arcilla y crear el llamado bizcocho, y la
segunda para fundir la cubierta. La atmosfera
de coccion produce efectos importantes sobre
la vajilla, especialmente en lo que respecta al
color (PICON, 1992). Hemos distinguido dos at-
mosferas: oxidante y reductora.

El acabado de la superficie o cobertura es
una caracteristica tanto tecnologica y técnica,
como funcional y decorativa. Los dos tipos
de cobertura que hemos distinguido son las
esmaltadas, conseguidas con estafio; y las vi-
treas, conseguidas con el uso de plomo. He-
mos tenido en cuenta el tipo de decoracion,
seflalando como ha sido elaborada y donde
se localiza de manera general dentro de la
pieza. Ademas, nos hemos fijado en el motivo
decorativo, dado que es un factor de diferen-
ciacion fundamental.

2.3. ANALISIS FUNCIONAL-TIPOLOGICO
El sistema de agrupacion que hemos utili-

zado se basa en establecer divisiones dentro
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del ajuar ceramico. La primera, hace referen-
cia al grupo funcional; la segunda, indica la
forma o serie ceramica; vy la tercera, el tipo
particular dentro de la serie. También puede
darse que, dentro del tipo, existan subtipos.
Esta estructura es comdn en estudios de ce-
ramica arqueologica (ESCRIBANO RUIZ, 2014;
GARCIA PORRAS, 2001; SOLAUN BUSTINZA,
2005).

En cuanto a grupos funcionales, hemos
adaptado a nuestra muestra ceramica los
diferenciados por J. Navarro Palazon (1986),
utilizados en piezas con similar cronologia
(ESCRIBANO RUIZ, 2014). Dentro de cada gru-
po funcional hemos estudiado las series que
podian distinguirse, siguiendo los trabajos de
G. Rossellé Bordoy (1978, 1991) y A. Bazzana
(1979, 1980), junto a los trabajos de ambito
mas inmediato (FEITO, 1977, 1983, 1985; IBA-
NEZ DE ALDECOA, 1987, 1998; IBANEZ DE AL-
DECOAYARIAS, 1995; ESCRIBANO RUIZ,2014).
En cuanto a las series derivadas de cada cate-
gorfa funcional, hemos tratado de apoyarnos
en conceptos que sean definitorios para que
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no dar pie a confusiones. De acuerdo con esta
estructura, las categorias funcionales y series
que aparecen en nuestro lote son las siguien-
tes: Consumo y servicio de alimentos sdlidos o
semiliquidos (series: Almofia, Cuenco, Fuente y
Plato); Consumo y servicio de alimentos liqui-
dos (series: Jarrita/o y Vaso); Transporte y al-
macenamiento (series: Aceitera y Orza); Malti-
ples usos (serie: Lebrillo); Aseo e higiene (serie:
Bacin);y Uso decorativo (serie: Maceta).

Cada serie esta formada, ademas, por un
conjunto de tipos. Hemos entendido el tipo
como el elemento que se define a partir de
una serie de atributos comunes a un grupo
mas o menos amplio, en un lugary en un mo-
mento cronologico preciso que lo diferencia
de otros tipos (CLARKE, 1968). Tras definir los
tipos, hemos establecido unos subtipos o
variantes que se diferencian por la presencia
de atributos mas o menos significativos, en
la mayor parte de los casos debido a sus de-
coraciones, buscando paralelos siempre que
fuera posible.
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3. El centro alfarero de Faro de Limanes

Produccién Ne de Ne de EVE Borde | EVE Base Peso % sobre

Piezas | Fragmentos (%) (%) (gramos) el total
Faro Esmaltada blanca lisa 227 286|  126190| 281540|  7478,00 42,84
Faro Esmaltada con amarillo y negro 59 36 543,00 602.50 2352.00 11.14
Faro Esmaltada con negro 20 21 82,75 403,00 487,00 3,78
Faro Esmaltada con verde 168 210|  183840| 2083,00]  6810,00 31,73
Faro Esmaltada con verdey amarillo 6 12 35.50 65,00 257,00 1,13
Faro Esmaltada con verde y negro 20 71 147,50 10,00 377.00 3.78

Faro Esmaltada con verde, amarillo y

negro 7 24 155,50 65,00 1037,00 1,33
Faro Vidriada 23 26 254,00] 13450 757,00 434
TOTAL 530 686| 4318,55| 6178,4 19555 100%

Tabla 2. Cuantificacion de las producciones de Faro de Limanes.

Farode Limanesesel centrode produccion
ceramica masimportante de toda la regién de
Asturias (Espafia), con una producciéon prac-
ticamente continuada desde la Edad Media
hasta nuestros dias (ARGUELLO MENENDEZ,
1992). Faro de Limanes se encuentra situado
en la falda noroeste de la Sierra de la Gran-
dota en la Parroquia de Limanes, dominando
todo el valle de Oviedo (IBANEZ DE ALDECOA
y ARIAS, 1995: 25). En Faro de Limanes se pro-
ducira durante la Edad Moderna lo que se ha
venido a denominar: cerdmica esmaltada, ce-
ramica vidriada y ceramica negra®.

Sobre el origen de Faro de Limanes y su
produccion alfarera podemos aportar los si-
guientes datos. El topdnimo de Faro de Lima-

* En este trabajo no abordaremos el estudio de la
conocida como ceramica negra de Faro de Limanes.
Sobre esta produccion pueden consultarse: BUSTO ZA-
PICO, 2015, 2018: 1207-1220; FEITO, 1985; FERNANDEZ
LOPEZ, 2018; IBANEZ DE ALDECOA, 1987; IBANEZ DE AL-
DECOAy ARIAS, 1995.
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nes aparece documentado por primera vez en
siglo IX (FEITO, 1983: 10-11), de este modo, se
cita en la Coleccion Diplomdatica del monaste-
rio de San Vicente de Oviedo, en donde se ha-
bla de Faro en varios documentos, aunque no
hacen ninguna referencia a la alfareria (FEITO,
1985: 110). Faro aparece como una villa o al-
dea en el siglo Xl en diferentes documentos
de compraventas de heredades (ARGUELLO
MENENDEZ, 1992: 94). El documento maés an-
tiguo en el que la ceramica aparece como ac-
tividad en Faro esta fechado el nueve de junio
de 1728 y procede del Libro de Acuerdos del
Ayuntamiento de Oviedo (FEITO, 1985: 111).
En 1749, el catastro de Ensenada toma nota
de los alfareros que desempefian en Faro de
Limanes su actividad y sefiala a dos mujeres
y 68 hombres (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 30).
Dicho catastro nos facilita la lista completa de
alfareros, en la que podemos observar que no
era corriente el desarrollo de esta actividad
por parte de las mujeres y que el trabajo de
alfarero tampoco era excluyente de realizar
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otras actividades. Completarian la alfareria
con el trabajo en el campo (FEITO, 1985: 111).
Por lo tanto, la alfareria en Faro no aparece
documentada en las fuentes escritas hasta
el siglo XVIII, aunque las tesis sostenidas por
algunos autores apuntaban al siglo X como
posible inicio de la actividad en este alfar
(IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS, 1995: 12) o al
periodo comprendido entre los siglos XI-XIII
(ARGUELLO MENENDEZ, 1992).

La arqueologia ha otorgado datos que
avalan una alfarerfa en Faro desde la Edad
Media. En las excavaciones arqueoldgicas del
ano 2012 en la zona llamada El Cantu del Rey
fue excavado un horno que ha sido datado
por C14 entre los siglos XI'y XII (FANJUL PE-
RAZA, 2017: 29; FANJUL PERAZA et alii, 2013:
2-3). Por lo tanto, podemos afirmar que en
los siglos pleno-medievales existe en Faro
una produccion ceramica consistente en ce-
ramicas dedicadas al uso doméstico (princi-
palmente formas globulares para el cocinado
de alimentos), de una coloracién pardo-os-
cura. Su caracteristico color se consigue con
el uso de una pasta ferruginosa que ha sido

24

sobrecocida (FERNANDEZ LOPEZ, 2018). Es-
tas producciones se dan durante toda la Edad
Media, Edad Modernay llegan a la actualidad,
aunque sus formas evolucionany se adaptan
a las necesidades de cada momento (ARGUE-
LLO MENENDEZ, 1992; BUSTO ZAPICO et alii,
2018; FEITO, 1985; IBANEZ DE ALDECOA vy
ARIAS, 1995).

Por lo que respecta a las producciones
de ceramica vidriada y esmaltada, objeto de
estudio de este trabajo, Faro comenzaria su
fabricacion a finales del siglo XIII, segun in-
terpretan algunos autores tomando como
base las excavaciones en £l Cantu del Rey de
los afios 1988 y 1990 (IBANEZ DE ALDECOA
y ARIAS, 1995: 27, 96; SUAREZ SARO, 1990) o
en el siglo XV, para otros (ARGUELLO MENEN-
DEZ, 1992). Lamentablemente los resultados
de esta intervencion permanecen aun inedi-
tos. Los estudios que hemos realizado y que
presentamos en este trabajo contradicen esta
hipotesis y demuestran que las producciones
vidriadas y esmaltadas de Faro de Limanes
comenzarian a elaborarse a finales del siglo
XVI, nunca con anterioridad a esta centuria.
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4, Ceramica esmaltada de Faro de Limanes

Los estudios de las producciones esmalta-
dasdeFarodelimanesson limitados (FANJUL
PERAZA, 2017; FANJUL PERAZA et alii, 2015;
FEITO, 1985; IBANEZ DE ALDECOA, 1987, 1998;
IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS, 1995). A través
de los analisis extraidos de las excavaciones
revisadas, podemos aportar nuevos datos ar-
queologicos. Dentro de las producciones es-
maltadas elaboradas en Faro de Limanes no
se habia individualizado, hasta nuestros tra-
bajos, una Produccion Esmaltada blanca lisa;
derivada de estay segun los colores utilizados
en la decoracion hemos creado las siguientes
producciones: Produccion Faro Esmaltada
con verde; Produccion Faro Esmaltada con ne-
gro; Produccion Faro Esmaltada con amarillo
y negro; Produccion Faro Esmaltada con verde
y negro;Produccion Faro Esmaltada con verde
y amarillo; y Produccion Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro (Fig. 3).

La Produccidn Faro Esmaltada esta com-
puesta por un conjunto de ceramica hetero-
géneo tanto en forma como en funcién. La
mayor parte de las piezas estan dedicadas
al consumo vy servicio de alimentos tanto
sélidos, como liquidos o semiliquidos. Nos
encontramos con diferentes tipos de platos,
fuentes, cuencos o jarritas. Asi mismo, apre-
ciamos otras funcionalidades de manera mas
secundaria, como los usos multiples, el aseoy
la higiene e incluso el uso decorativo. Casi to-
das las formas ceramicas son piezas abiertas,
destacando por encima de todo el cuenco o
escudiella (en asturiano) y el plato. El cuen-
co o escudiella es una forma “mas o menos
abierta donde lo mismo se tomaban los liqui-
dos que se comia el potaje” (DIEGO SOMOANO
et alii, 2001: 16). De hecho, pudo ser la pieza
que mas se fabricé en Faro (FEITO, 1985: 127).
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De igual forma, los platos de Faro son formas
muy comunes en las excavaciones asturianas
con estratigrafia medieval y moderna (ADAN
ALVAREZ et alii, 2009).

El estudio técnico nos sefiala algunas ca-
racteristicas comunes a casi todas las piezas.
En cuanto a las arcillas, para las producciones
de cerdmica de Faro, que van con cubierta,
se utilizaba el denominado “barro fino” (IBA-
NEZ DE ALDECOA, 1987: 35). Esta arcilla se
conseguia con la mezcla de diferentes barros,
llegando incluso a tres (DIEGO SOMOANO
et alii, 2001: 16). Entre los desgrasantes mas
comunes estan el cuarzo y la mica. Su tama-
fio suele ser medio, aunque también hemos
encontrado piezas con desgrasantes finos
o muy finos. En casi la totalidad de las cera-
micas observamos una predominancia de
colores muy claros, amarillentos. También se
dan gamas de colores célidos, dominando los
tonos anaranjados, rojizos y pardos. El “barro
fino” se define como “barro de color amari-
llento, que tras el proceso de coccidon da unas
coloraciones que van del rosa, al amarillento
0 al casi blanco” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987:
35). Sinos fijamos en la factura, observamos
un dominio absoluto de las piezas modeladas
con la rueda de mano, con paredes de espe-
sores muy regulares. Son piezas de buena fac-
tura técnica.

Existe un claro predominio de la coccién
y postcoccion oxidante. Las piezas de la Pro-
duccion Faro Esmaltada sufririan dos coccio-
nes, por un lado, una primera coccion para
bizcochar las piezas, es decir, cocer las cera-
micas sin ningun tipo de cubierta y siempre
en una atmosfera oxidante. Una segunda
coccion, después de aplicarles la cubiertay la
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posible decoracién, para fundir el esmalte y
los 6xidos que de este modo desarrollan todo
su potencial color (FERNANDEZ LOPEZ, 2018:
55). El esmalte en Faro se funde previamente
en un pequerio horno o padilla (FEITO, 1985:
131), se obtiene mezclando plomo (fundente)
con estafo y arena (vitrificante). El resultado
de esta mezcla se “mete luego al horno entre
las piezas de escudillas viejas donde, al fun-
diry enfriar formaba la frita que era triturada
en un mortero de piedra” (FEITO, 1985: 131).
De este modo, “sobre la pieza bizcochada se
aplica el esmalte blanco de estafio que, una
vez seco, se decora a pincel o con trepas,
empleando para el color [...] cobre (verdes),
hierro (pardos), manganeso (violaceos) o
antimonio (amarillos)” (FERNANDEZ LOPEZ,
2018: 55). El verde de Faro, el mas utilizado,
se obtiene del ¢xido de cobre, que segun Lito
Vega Gutiérrez, alfarero del siglo XX: “soliamos
pedir o ir a buscar el que sobraba de los arre-
glos de calderas de los artesanos de Miranda
de Avilés” (FEITO, 1985: 132).

A la hora de cocer las piezas esmaltadas
porsegunda vez, existian “unas cajas de barro
o gacetas donde se metian con el fin de evi-
tar que la llama incidiera directamente sobre
ellasy las ennegreciera” (FEITO, 1985: 128). Es
por este motivo que en las piezas esmaltadas
no se observan marcas de atifle o trébede,
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dado que se servirian de esa caja de barro.
Otra técnica utilizada en el siglo XX, pero que
no sabemos cuando comenzé a utilizarse es
la que:

“muflaba todo el horno por medio de unos
tubos o cafios, que arrancaban de los pro-
pios tiros de la base del horno, hasta el ex-
terior. Estos pequefos tubos o cafios he-
chos en el mismo alfar y enchufados uno
al otro, pasaban por entre los cacharros
comunicandoles la suficiente temperatu-
ra para la coccion, pero impidiendo que el
humo tocara o manchara las piezas” (FEI-
TO, 1985:128, 33).

Por lo que respecta a la cronologia de la
Produccion Faro Esmaltada no esté del todo
claro su nacimiento. Como ya apuntdbamos,
algunos autores le otorgan una cronologia
de inicios del siglo XIII IBANEZ DE ALDECOA
y ARIAS, 1995: 27, 96). En la revisién de todo
el material ceramico de excavaciones ar-
queolodgicas que hemos realizado no obser-
vamos ninguna pieza con cubierta atribuible
a Faro con una cronologia del siglo XIII. De
nuestro estudio se deriva que la Produccion
Faro Esmaltada esta en auge en los siglos
XVIl'y XVIIl'y quiza, como veremos en alguna
de las series, pudo empezar a fabricarse a fi-
nales del siglo XVI.
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4.1. PRODUCCION FARO ESMALTADA BLANCA LISA

=

Cerdmica para el consumo
y servicio de alimentos

7N

Produccion Faro Esmaltada
blanca lisa

y servicio

oy

Ceramica para el consumo

de alimentos

=

Ceramica para el aseoy la

N

Ceramica para uso

sélidos o semiliquidos liquidos higiene decorativo
N N———"
| N L T N
Faro Esmaltada blanca lisa Faro Esmaltada blanca lisa Faro Esmaltada blanca lisa Faro Esmaltada blanca lisa
- Almofia - Aceitera - Bacin - Maceta
N— N— N N
T N e
Faro Esmaltada blanca lisa Faro Esmaltada blanca lisa
- Cuenco - Jarrita/o
— N—
RN N Sl
Faro Esmaltada blanca lisa Faro Esmaltada blanca lisa
- Fuente - Vaso
N— g
TN
Faro Esmaltada blanca lisa
- Plato
S~—r
Fig. 4. Esquema funcional-tipoldgico de la Produccién Faro Esmaltada blanca lisa (siglos XVI-XIX).
Produccion Tipologia r!" de Ne de EVE Borde| EVE Base | Peso |% sobre Cronglogia
Piezas | Fragmentos (%) (%) |(gramos)| el total | aproximada
Faro Esmaltada blanca lisa - Aceitera | 1 1 100,00 10000] 248,00 0.19 il
Faro Esmaltada blanca lisa - Almofia | 4 8 900 12,000 194,00 0.75 VIV
Faro Esmaltada blanca lisa - Bacin | 5 6 31,50 42,00 491,00 094 YVIIXIX
Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco 79 88| 49440 105590| 1749,00] 1491 XVIXIX
Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco Il 1 14 98,50 15500] 390,00 226 XVIXVIII
Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco lll » 35 109.00 76350] 711,00 6.04 VIV
Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco IV 2 3 63,00 10000] 187,00 038 XVIXVIII
Faro Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco V 15 15 150 42.00 283 VIV
Esmaltada |Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco VI 9 10 48,00 42.00 1.70 XVIXVIII
dlemea Iz Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco Vil 3 3 1950 12,00 151 XVI-XVITI
Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente | 13 2 7850 5000 487,00 245 XVIXVII
Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente |l 10 10 18.00 3500 155,00 1,89 VIV
Faro Esmaltada blanca lisa - Jarrita/o | 6 11 5500 32250 921,00 113 XVIXVIII
Faro Esmaltada blanca lisa - Lebrillo | 11 23 2800 1467.00 208 XVI-XVIT]
Faro Esmaltada blanca lisa - Maceta | 1 1 500 100,00 0.19 il
Faro Esmaltada blanca lisa - Plato | 18 19 6900 79.50] 382,00 340 XVIXVII
Faro Esmaltada blanca lisa - Vaso | 1 1 300 0.19 il

Tabla 3. Cuantificacion de Produccion Faro Esmaltada blanca lisa.
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Sistematizacion arqueologica de las producciones de ceramica esmaltada y vidriada de Faro de Limanes

4.1.1. Ceramica para el consumo
y servicio de alimentos sélidos o
semiliquidos

Faro Esmaltada blanca lisa - Almofia |
(Lamina 1). La tipologfa Faro Esmaltada blan-
ca lisa - Almofia | esta integrada por cuatro
piezas que han sido halladas en excavacio-
nes arqueoldgicas en Oviedo, tres de ellas, y
la restante en Avilés. El analisis técnico nos
ofrece una tipologia cerdmica que ha sido
torneada con la rueda de mano, la pasta pre-
senta una coloracién clara de un tono pajizo
con desgrasantes de grano fino. Por lo que
respecta a la coccion, es una tipologia que
ha sido bizcochada, por lo tanto, cocida dos
veces en atmosfera oxidante. No hemos con-
servado ninguna pieza con perfil completo,
pero sf diferentes fragmentos que nos permi-
ten describir la forma en su totalidad. Se tra-
ta de un perfil comun en el alfar de Faro. Se
parte de un labio que suele estar engrosado
tanto al interior como al exterior, en el exte-
rior de forma mucho mas acusada formando
una moldura que probablemente facilitaria el
agarre de estas piezas de grandes dimensio-
nes. El borde tiene una orientacion exvasada
y contintia con un cuerpo de perfil troncoco-
nico abierto. Finaliza en una base plana, con
huellas de arena o ceniza, algo comuin en las
piezas de grandes dimensiones farucas. El
analisis del acabado nos permite observar
que se trata de una pieza esmaltada con una
capa de estafio de color blanco, sobre la que
no se ha desarrollado ningln tipo de decora-
cion. La cubierta se dispone en el interior de
la pieza. Las caracteristicas sefialadas sitlan
a esta tipologia como una produccién faru-
ca. Hemos identificado su pasta con el “ba-
rro fino” de Faro (IBANEZ DE ALDECOA, 1987:
35). Su forma y su acabado también la sittan
como un producto de dicho alfar asturiano. El
analisis de los contextos nos permite datarla
en los siglos XVII'y XVIII.

Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco |
(Ldmina 2). Las piezas pertenecientes a Faro
Esmaltada blanca lisa - Cuenco | han sido ha-
lladas en excavaciones en Cangas del Narcea
(GARCIA ALVAREZ-BUSTO et alii, 2019), Castro-
pol, Gijony principalmente en Oviedo (BUSTO
ZAPICO, 2015a). La tipologia Faro Esmaltada
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blanca lisa - Cuenco | esté formada por una
serie de piezas ceramicas elaboradas con la
rueda de mano, con una pasta de color blan-
quecino con desgrasantes medios. Han sido
cocidas en dos ocasiones siempre en una at-
mosfera oxidante, la primera para bizcochar
la pieza y la segunda coccion para darle su
cubierta estannifera. Si nos detenemos en
su forma, posee un labio apuntado con un
borde recto. Su labio puede estar engrosado
al interior formando una moldura, mientras
que al exterior siempre se desarrolla de ma-
nera continua sin ningln engrose. Su cuerpo
es curvoy convexo. La pieza se remata en una
base plana retorneada y peraltada con un
repié de corona sencilla que puede aparecer
con un grosor y una altura variable. El perfil
que ofrecen estos cuencos sera el mas comun
para esta forma en el resto de las series faru-
cas®. Esun perfil que se continta produciendo
en el siglo XX (FEITO, 1985: 130, Dibujo 9-10).
En lo que se refiere al acabado, esta tipologia
presenta una cubierta de esmalte consegui-
da con estafio de una calidad muy variable y
con grosores muy irregulares. El acabado no
es idéntico en todas las piezas relacionadas
con esta tipologia. Lo mas comun es que se
desarrolle de manera total en el interior de la
pieza, probablemente para crear una super-
ficie impermeable. Por su parte, el exterior
suele aparecer cubierto con el esmalte de
manera parcial y descuidada. Algunos ejem-
plares pueden aparecer incluso sin cubierta.
En estos casos no hemos podido averiguar
si se debe a que estamos ante piezas bizco-
chadas y aun asi comercializadas, o si, por el
contrario, han perdido su cubierta por el uso
0 a causa de procesos postdeposicionales.
Al tratarse de una forma muy comun, no es
facil reconocer su lugar de procedencia. Sus
caracteristicas técnicas creemos que nos in-
dican una procedencia local, concretamente
de Faro, dado que hemos puesto en relacién
su pasta con el “barro fino” (IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 35). Del mismo modo, hemos en-
contrado paralelos a este tipo en el entorno

> Observamos este perfil de cuenco en las siguien-
tes producciones de Faro: faro Esmaltada blanca lisa
- Cuenco I, Faro Esmaltada con verde - Cuenco |, Faro Es-
maltada con negro - Cuenco |, Faro Vidriada - Cuenco |y
Faro Vidriada - Cuenco Ill.
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asturiano (ARCA MIGUELEZ, 2009: 19; FEITO,
1985: 130; FERNANDEZ OCHOA y GONZALEZ
LAFITA, 1989: 31, 33). La cronologia de esta ti-
pologia es muy dilatada. A través del estudio
de los contextos arqueoldgicas podemos de-
fender su nacimiento en el siglo XVII, aunque
podria originarse en la ultima década del si-
glo XVI. Continua su produccion hasta el siglo
XIX teniendo su punto algido en el siglo XVIII,
cuando se hace mas comun en el registro ar-
queoldgico.

Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco Il
(Lamina3). En Castropol, Gijony Oviedo (BUS-
TO ZAPICO, 2015a), encontramos fragmentos
de piezas pertenecientes a la tipologia Faro
Esmaltada blanca lisa - Cuenco /. Varias pie-
zas de Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco
Il han llegado a nosotros en buen estado de
conservacion. Desde una perspectiva técnica,
se trata de unas ceramicas elaboradas utili-
zando la rueda de mano, con pasta de color
blanquecino y desgrasantes de grano medio.
Han sido cocidas en dos ocasiones en atmos-
fera de tipo oxidante. Abordando ahora la
perspectiva morfologica, se trata de una pieza
con un labio apuntado que se ha redondeado
al interior, su borde presenta una orientacion
recta, continlia en un cuerpo Curvo y convexo
que termina en una base plana retorneada
y peraltada con un repié de corona sencilla
de bastante grosor. Por lo que respecta a su
acabado, este se realiza con una cubierta de
esmalte blanco conseguida con estario, en
ocasiones puede dar una tonalidad blan-
ca-azulada. La cubierta se desarrolla siempre
de manera total al interior de la pieza. Por su
parte, el exterior puede aparecer cubierto de
manera parcial, principalmente la zona del
borde. El acabado exterior es siempre bastan-
te descuidado y la cubierta se desconcha con
facilidad. El analisis técnico nos sefiala a Faro
como su lugar de procedencia. Por un lado,
su pasta presenta las caracteristicas del “ba-
rro fino” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35). Este
tipo de pasta, ademas de dar unas coloracio-
nes que van del rosa més o menos claro al
amarillento o al casi blanco, era el que se uti-
lizaba en Faro en las piezas que van con una
cubierta (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35). Por
otro lado, su cubierta es de un tono azulado
y no esta bien conseguida, caracteristica que
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observamos en muchas de las producciones
farucas estudiadas. Ademas, su morfologia
concuerda con los cuencos que se fabricaban
en este alfar a lo largo del XVIIl y XIX. Habla-
mos de piezas con un bafio de estafio o un vi-
driado con galenay con temas decorativos en
verde (FEITO, 1985: 136; IBANEZ DE ALDECOA,
1987:112; IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS, 1995:
86), que seran objeto de estudio en los apar-
tados siguientes. Los contextos arqueologicos
analizados nos otorgan una cronologia muy
similar a la tipologia de Faro Esmaltada blan-
ca lisa - Cuenco I. Estamos ante una produc-
cion que naceria en el siglo XVIl o quiza a fina-
les del XVI, extendiéndose a lo largo de toda la
Edad Moderna teniendo su punto de produc-
cion maxima entre los siglos XVII'y XVIII.

Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco Il
(Ldmina 4). La distribucion del Cuenco Ill es
muy amplia localizandose en casi todas las
localidades estudiadas, esto es: Avilés, Can-
gas del Narcea (GARCIA ALVAREZ-BUSTO et
alii, 2019), Castropol, Gijon y Oviedo (BUSTO
ZAPICO, 2015a). Siendo en esta Ultima ciudad
donde es mas numeroso. La tipologia Faro Es-
maltada blanca lisa - Cuenco Ill estd formada
por piezas torneadas con el uso de larueda de
mano, con una pasta de color blanquecino y
desgrasantes de grano medio. Han sido coci-
das en dos ocasiones en hornos de atmosfera
oxidante. Si nos fijamos en su forma, esta se
componede un labio redondeado, ligeramen-
te engrosado a interiory exterior. Su borde es
de orientacion recta; tiene un cuerpo curvo y
en una base plana retorneaday peraltada con
un repié de corona indicado y con tendencia
oblicua. El cuerpo puede presentar una care-
na o arista muy poco marcada, debido a ello
hemos clasificado esta forma como cuenco
y no como escudilla. El acabado es el mismo
que en las tipologias anteriores, se compone
de una capa de esmalte blanco conseguida
con la utilizaciéon de estafo. Dicha capa, segin
la pieza, presenta unas tonalidades variables,
que van desde el blanco a tonos azulados o
verdosos y su grosor no es regular. Cubre el
interior de los cuencos de manera total y de
manera parcial el exterior, circunscribiéndose
al borde. Aunque las caracteristicas forma-
les son muy comunes a otras producciones,
la pasta nos recuerda al “barro fino” faruco
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(IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35) y el esmalte
utilizado lo pone en relacion con este centro.
Los paralelos encontrados nos sitian en esta
linea (FEITO, 1985: 130; FERNANDEZ OCHOA
y GONZALEZ LAFITA, 1989: 33). En este caso,
al contrario de lo que ocurria en las dos tipo-
logias anteriores, no tenemos datos claros
que avalen una produccion anterior al siglo
XVII ni tampoco su produccion en el siglo XIX.
Por lo tanto, la tipologia Faro Esmaltada blan-
ca lisa - Cuenco Il quedaria circunscrita a los
siglos XVII'y XVIII. Al menos, nuestra revision
cronoestratigrafica de las excavaciones revi-
sadas asi lo avala por el momento.

Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco IV
(Ldmina 5). Dos piezas halladas en Avilés y en
Oviedo (BUSTO ZAPICO, 2015a) han sido cla-
sificadas como pertenecientes a la tipologia
Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco 1V, que
como veremos creemos que se trata de una
pequefa variacion de Faro Esmaltada blanca
lisa - Cuenco lll. Esta tipologia esta compuesta
por piezas elaboradas en la rueda de mano,
con una pasta de color anaranjado que pre-
senta unos desgrasantes de tamafio medio.
Su coccidn se ha realizado en atmosfera oxi-
dante y se ha cocido en dos ocasiones. En
cuanto a su forma, posee un labio redondea-
do al interior y con orientacion recta, que se
une a un cuerpo curvo y convexo. Se remata
con una base plana retorneada y peraltada
con un repié de corona indicado y con ten-
dencia oblicua, caracteristica ya sefialada en
la tipologfa anterior. En ambos ejemplares su
cubierta casi se ha perdido totalmente o esta
muy degradada debido a factores postdepo-
sicionales. Aun asf, sabemos que se trataba de
un esmalte blanco realizado con estafio. Cu-
bre el interior de las piezas y no se desarrolla
al exterior. En el borde exterior posee, a modo
de decoracion, una moldura que es la gran
caracteristica que la diferencia de la tipologfa
anterior. Uno de los ejemplares podria pre-
sentar una decoracién en manganeso, pero
es tal la degradacion que no hemos podido
probarlo con seguridad y por ello lo hemos
clasificado con las series blancas y no con las
esmaltadas y decoradas con negro. Se trata de
una produccion local de Faro con paralelos si-
milares (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 118). La
cronologia de las dos piezas las situa entre los
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siglos XVIl'y XVIII, no teniendo fragmentos con
un desarrollo cronologico ni anterior ni poste-
rior. Por lo tanto, es el mismo periodo que el
propuesto para Faro Esmaltada blanca lisa -
Cuencolll. La forma de Faro Esmaltada blanca
lisa - Cuenco IV se diferencia por su borde mas
complejo, siendo el resto de las caracteristi-
cas muy similares.

Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco V
(Lamina 6). Los fragmentos ceramicos corres-
pondiente a la tipologia Faro Esmaltada blan-
calisa - CuencoVse han localizado en un buen
numero de las localidades estudiadas. Los
encontramos en Cangas del Narcea (GARCIA
ALVAREZ-BUSTO et alii, 2019), Castropol, Gi-
jon y Oviedo (BUSTO ZAPICO, 2015a). Es una
tipologia facturada con la rueda de mano, con
pasta de color blanquecino y desgrasantes de
grano fino. Su coccion ha sido en atmosfera
oxidante, en dos ocasiones. Si analizamos
su forma, parte de un labio redondeado, con
una tendencia rectilinea, aunque en ocasio-
nes esta ligeramente exvasado. El cuerpo es
curvo y convexo, en el que se intuye una care-
na apenas insinuada. No se han conservado
bases de esta tipologia. Por lo que se refiere
a la cubierta y decoracion, el interior de la
pieza tiene una capa de estafio de tonalidad
blanca que se encuentra en algunos ejempla-
res muy afectada. En el exterior solo el borde
aparece cubierto y no en todas las piezas. No
observamos decoracién, tan solo una mol-
dura formada en el borde, aunque puede ser
fruto del torneado. Estamos ante una produc-
cion local, que creemos elaborada en Faro de
Limanes. La forma recuerda a los cuencos y
escudillas que se daran en Faro con posterio-
ridad (FEITO, 1985: 130; FERNANDEZ OCHOAy
GONZALEZ LAFITA, 1989: 41) y la pasta podria
ser el “barro fino” de Faro (IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 35) al que venimos refiriéndonos
para las otras tipologias de cuenco. Los con-
textos arqueoldgicos donde hemos individua-
lizado esta tipologia nos otorgan una crono-
logia bastante concreta. Once de las piezas
han sido halladas en la fosa séptica de la casa
Carbajal Solis de Oviedo, que esta en uso en
una época comprendida entre 1522 y 1660
(BUSTO ZAPICO, 2015a: 34; BUSTO ZAPICO et
alii, 2015: 466). Con estos datos y los emana-
dos del resto de contextos, podemos apuntar
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que esta tipologia es una produccion del siglo
XVII, que continlan de manera muy residual
en el XVIII.

Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco VI
(Lamina 7). La tipologfa Faro Esmaltada blan-
ca lisa - Cuenco VI estd compuesta por piezas
localizadas de manera exclusiva en la ciudad
de Oviedo (BUSTO ZAPICO, 2015a). Desde una
perspectiva técnica se trata de una pieza tor-
neada a mano en la rueday que presenta una
pasta de color anaranjado con desgrasantes
medios. Ha sido cocida en dos ocasiones,
siempre en hornos de atmosfera oxidante. Por
lo que respecta a la morfologia, esta tipologia
de cuenco parte de un labio redondeado y
borde con orientacion exvasada, que provoca
una moldura. Su cuerpo es curvo y convexo.
Este cuerpo puede tener una carena o arista
muy poco marcada. No hemos podido aso-
ciar los fragmentos de esta tipologia con las
bases encontradas. El interior presenta una
cubierta de esmalte blanco de estafio, que al
exterior solo se desarrolla de una manera par-
cial. Al contrario que en el resto de las tipolo-
gias estudiadas el esmalte de Faro Esmaltada
blanca lisa - Cuenco VI es de mayor calidad o
se ha conservado mejor. Estamos ante una
produccion faruca realizada con el “barro
fino” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35), que se
utilizaba en la elaboracién de las piezas con
cubierta (FEITO, 1985: 136; IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 114). La cronologia propuesta para
esta tipologia, y extraida a traves del analisis
de los contextos arqueologicos, la sitla en
los siglos XVII'y XVIII, aunque probablemente
podria comenzar su produccion a finales del
siglo XVI.

Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco VII
(Lamina 8). Los hallazgos de esta tipologia es-
tan circunscritos exclusivamente a la ciudad
de Oviedo (BUSTO ZAPICO, 2015a). Estamos
ante una tipologia cerémica elaborada en la
rueda de mano con una pasta de color ana-
ranjado-claroy unos desgrasantes de tamario
medio. Por lo que respecta a la coccion, la ma-
yor parte de los ejemplares presenta una at-
mosfera oxidante y una doble cochura, como
es lo usual en las producciones esmaltadas
de Faro, pero algunos fragmentos presentan
una coccion alterna en la parte central, causa-
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da por una coccion reductora y una postcoc-
cion oxidante®. En cuanto a laforma, posee un
labio apuntado y borde de orientacién recta,
con un cuerpo curvo y convexo. En el exterior,
en alguno de los ejemplares apreciamos una
serie de acanaladuras producidas por la pre-
sion de los dedos del alfarero sobre la pieza
en el momento del torneado. La mayor par-
te de las piezas adscritas a esta tipologia no
aparecen con cubierta, por lo que podriamos
considerarlas como piezas bizcochadas’. Este
dato indica que este tipo de piezas sin cu-
bierta entraban en los circuitos comerciales y
eran objetos de consumo. En las piezas que
presentan cubierta, esta se circunscribe al
interior de la pieza y se ha conseguido con la
utilizacion de estafo. La técnica utilizada en
la elaboracion de esta tipologia de cuenco y
la pasta de color anaranjado-claro que pone-
mos en relacion con el “barro fino” (IBANEZ
DE ALDECOA, 1987: 35) hace que creamos que
el centro de produccién de esta tipologia sea
Faro. La cronologia para este tipo de piezas
las situaria desde finales del siglo XVIy duran-
te todo el siglo XVII. Podemos encontrar algu-
nos fragmentos, pero de manera residual, en
el XVIII.

Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente |
(Lamina 9). La tipologfa Faro Esmaltada blan-
ca lisa - Fuente | esta integrada por 13 piezas
que han sido halladas en la mayor parte de
las localidades estudiadas, por lo que se tra-
ta de una tipologia con bastante difusion. La
hemos encontrado en Grado y Avilés, aunque
de manera muy residual. También en Gijon y
Oviedo con un numero mayor de ejemplares.
El analisis técnico nos ofrece una tipologia ce-
ramica que ha sido torneada con la rueda de
mano, la pasta presenta una coloracion cla-
ra de un tono pajizo y desgrasantes de grano
fino. Por lo que respecta a la coccion, es una
tipologia que ha sido bizcochada, por lo tan-
to, cocida dos veces en atmosfera oxidante.

¢ Consideramos que este suceso es meramente ca-
sual y se debe a la posicion de la pieza dentro del hor-
no. Esta doble coccion es observada en algunos de los
fragmentos de la fosa séptica de la casa Carbajal Solis
(BUSTO ZAPICO, 2015a).

" Se ha observado la ausencia de cubierta estanni-
fera en otras producciones de Faro como la Faro esmal-
tada blanca lisa - Cuenco 1.
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En este caso, no hemos conservado ninguna
pieza con perfil completo. Se parte de un la-
bio engrosado y vuelto al exterior. Suele, ade-
mas, estar moldurado y presentar algunas
acanaladuras en la parte superior. El borde
tiene una orientacion exvasada y continta
con un cuerpo de perfil semiesférico. Se trata
de un perfil cominmente utilizado en el alfar
de Faro®. Esta forma, como ya sefialamos en
otras piezas, facilitaria el agarre y el transpor-
te de las fuentes. Por lo que respecta al aca-
bado de sus superficies, en el exterior no hay
ningln tipo de cobertura. El interiory el borde
exterior estan cubiertos por una capa blanca
de esmalte conseguida con la utilizacion de
estafio. Esta capa se mueve entre tonalidades
blancas y azuladas. Sus caracteristicas se-
fialan una procedencia faruca. La técnica de
elaboracion, el torneado, la pasta, la forma'y
el acabado coinciden con los conocidos para
este centro productor asturiano. Esta tipolo-
gia la hemos reconocido en algunos contex-
tos de finales del siglo XVI'y se haria comun
en el siglo XVII, llegando hasta el setecientos.

Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente Il
(Lamina 10). Estamos ante una tipologia que
solo se ha encontrado en Oviedo, en zonas
muy cercanas al entorno catedralicio, como
son el monasterio de San Vicente, la calle de
la Rua (BUSTO ZAPICO, 2015a) y la propia Ca-
tedral en sus intervenciones en el jardin. La ti-
pologia Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente Il
esta elaborada con la rueda de mano, en una
pasta de color anaranjado con desgrasantes
medios, que identificamos como el “barro
fino” de Faro (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35).
La pieza ha sido cocida en atmosfera oxidante
en dos ocasiones. La descripcién morfolégica
nos indica que se trata de una pieza que parte
de un labio redondeado, engrosado y vuelto
hacia el exterior, con un borde de tendencia

& El perfil descrito en Faro Esmaltada blanca lisa -
Fuente | es uno de los mas utilizados en las fuentes ela-
boradas en Faro. De este modo podemos observarlo,
aungue con pequefios matices, sobre todo en su labio
y borde, en las siguientes tipologias: Faro Esmaltada
blanca lisa - Fuente |, Faro Esmaltada con verde - Fuente
I, Faro Esmaltada con negro - Fuente I, Faro Esmaltada
con verde y negro - Fuente I, Faro Esmaltada con verde y
amarillo - Fuente |'y Faro Esmaltada con verde, amarillo
ynegro - Fuente |.
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exvasada. En el interior de la pieza se ha for-
mado una arista, que marca la union del borde
y el cuerpo. El cuerpo es rectilineo exvasado.
Un buen nimero de fragmentos pertenecen
al tipo Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente I,
aunqgue no ha llegado hasta nosotros ningu-
na base que nos permita describir con mayor
precision esta tipologia. El acabado se ha rea-
lizado en todos los casos estudiados a través
de una cubierta de esmalte blanco de estafio.
La cubierta esmaltada se desarrolla en el inte-
rior de las piezas y en la parte exterior del bor-
de. Aunque encontramos cierta dificultad a la
hora de adscribir la tipologia Faro Esmaltada
blanca lisa - Fuente Il a un alfar concreto, las si-
militudes con el resto de las tipologias relacio-
nadas con los hornos de Faro nos han llevado
a pensar que se trata de otra tipologia faruca.
La caracteristica que diferencia esta tipologia
de la Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente | es
su labio moldurado al interior y su cuerpo de
forma mas semiesférica y de menor desarro-
llo. Al estudiar los contextos arqueoldgicos en
donde hemos individualizado esta tipologia,
esta queda circunscrita al siglo XVII, pudiendo
prolongarse, aunque de manera residual, al si-
glo XVIII. La forma la pone en relacién con las
fuentes de Faro de los siglos posteriores (IBA-
NEZ DE ALDECOA, 1987: 121).

Faro Esmaltada blanca lisa - Plato I (13-
mina 11). Las piezas pertenecientes a Faro
Esmaltada blanca lisa - Plato | han sido ha-
lladas en excavaciones en Cangas del Narcea
(una pieza), Gijon (tres piezas) y principal-
mente en Oviedo (14 piezas). La tipologia
Faro Esmaltada blanca lisa - Plato | esta for-
mada por una serie de piezas ceramicas tor-
neadas en la rueda de mano, con una pasta
de tono anaranjado y con desgrasantes de
grano medio. Estos platos han sido cocidos
en dos ocasiones siempre en una atmosfe-
ra oxidante. Si nos detenemos en su forma,
poseen un labio redondeado y vuelto al ex-
terior. Su borde es de orientacién exvasada
y continlia en un cuerpo curvoy convexo. La
pieza se remata en una base plana, que al re-
tornearse se ha peraltado con un repié de co-
rona sencilla de grosor considerable. Se trata
de un plato con un perfil poco usual dentro
de las producciones de Faro. En lo que se
refiere al acabado, esta tipologia presenta
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una cubierta de esmalte conseguida con es-
tafio de una calidad variable y grosores irre-
gulares. El acabado no es idéntico en todas
las piezas pertenecientes a esta tipologia. Lo
mas comun es que se desarrolle de manera
total en el interior de la pieza, para crear una
superficie impermeable. Por su parte, el exte-
rior suele aparecer cubierto con el esmalte de
manera descuidada, solo suele estar cubierto
hasta el borde vuelto al exterior. Las caracte-
risticas descritas para esta tipologia indican
una procedencia local, concretamente de
Faro. Su descripcion técnica, morfolégica y
del acabado de la superficie es tipicamente
faruca. Estd ademas muy relacionada con la
tipologia Faro Esmaltada blanca lisa - Cuen-
co |, presentando unas formas muy similares,
solo que en las piezas analizadas las paredes
de la vasija son mas abiertas. Por lo que res-
pecta a la cronologia de Faro Esmaltada blan-
ca lisa - Plato 1, los contextos arqueologicos
en los que se desarrolla quedan circunscritos
principalmente a los siglos XVII'y XVIII.

4.1.2. Ceramica para el consumo 'y
servicio de alimentos liquidos

Faro Esmaltada blanca lisa - Aceitera |
(Lamina 12). Nos encontramos ante una Uni-
ca pieza de una tipologfa particular. Solo he-
mos hallado un ejemplar de este tipo, pero
conservado de manera casi total. Ha sido ha-
[lada en Oviedo, en el solar n.2 10 de la calle
delaRua,en lacasaCarbajal Solis. El analisis
técnico realizado sefiala que estamos ante
una tipologia ceramica que ha sido tornea-
daen la rueda de manoy con gran maestria,
dado que se trata de una forma muy cerrada,
con unos grosores muy regulares y de poco
espesor. La pasta presenta una coloracion
clara de un tono pajizo con unos desgrasan-
tes de grano fino, por lo que podria tratarse
del “barro fino” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987:
35). Por lo que respecta a la coccién, es una
tipologia que ha sido bizcochada, por lo tan-
to, cocida dos veces en atmosfera oxidante.
Sinos fijamos en la forma, se parte de un la-
bio redondeado, con un bordede orientacion
vertical, el diametro es escasoy se encuentra
deformado por el pico vertedor. Prosigue a
través de un cuello rectilineo y vertical, que
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continlia en un hombro curvilineo-céncavo.
Este se une a un cuerpo globulary una base
plana, que presenta las marcas del cordon
que se utilizd para separar la pieza de la rue-
da de mano. No se conserva el asa de mane-
ra completa pero si su perfil, por lo que sabe-
mos que era de tipo cinta y se desarrollaria
desde el diametro maximo del cuerpo hasta
el hombro de la pieza. El analisis del acaba-
do nos permite observar que se trata de una
pieza esmaltada con una capa de estafio de
color blanco, sobre la que no se ha desarro-
llado ningun tipo de decoracion. La cubierta
cubre de manera total el interior de la pieza
para impermeabilizar su superficie. También
se desarrolla en el exterior, donde el esmalte
envuelve casi toda la pieza desde el borde
hasta su diametro maximo, aunque de ma-
nera un tanto descuidada. Sus caracteristi-
cas indican una procedencia local, concreta-
mente de Faro. Su modo de produccién, su
formay su acabado la relacionan con formas
farucas (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 168-72).
El contexto en el que ha sido hallada esta ti-
pologia la sitta como una produccion de la
primera mitad del siglo XVII.

Faro Esmaltada blanca lisa - Jarrita/o
I (Ldmina 13). Nos encontramos ante una
serie de seis piezas pertenecientes a la ti-
pologia Faro Esmaltada blanca lisa - Jarri-
ta/o I, estas piezas proceden de contextos
arqueoldgicos de las ciudades de Gijon vy
Oviedo. Las piezas en mejor estado de con-
servacion han sido halladas en excavaciones
en la Catedral (FERNANDEZ BUELTA y HEVIA
GRANDA, 1984). El analisis técnico nos indi-
ca que se trata de piezas que han sido tor-
neadas en la rueda de mano. Son de buena
calidad técnica con unos grosores regulares
y de poco espesor, al igual que en la tipolo-
gia anterior. La pasta tiene una coloracion
que va de tonos pajizos a anaranjados y los
desgrasantes son de grano fino. Por lo que
respecta a la coccién, han sido cocidas dos
veces en atmosfera de tipo oxidante. Se han
conservado piezas con perfiles casi comple-
tos. Faro Esmaltada blanca lisa - Jarrita/o |
parte de un labio ligeramente apuntado que
forma una moldura al exterior. Su borde tie-
ne una orientacion vertical y puede desarro-
llar un pico vertedor. Esta tipologia posee un
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cuello rectilineo y vertical, que continta en
un hombro curvilineo-céncavo y un cuerpo
globular. Su base es plana, levemente rehun-
dida al exterior y retorneada. Al retornear la
pieza se ha peraltado ligeramente, el peralte
esta marcado al exterior por unas molduras.
Estas tipologfias contarfan ademas con un
asa de tipo cinta, bastante gruesa, que par-
tiria del diametro maximo del cuerpo llegan-
do casi hasta el borde. El analisis del acaba-
do nos permite observar que se trata de una
tipologia esmaltada con una capa de estafo
de color blanco. La cubierta se desarrolla de
manera total en el interior de la pieza para
impermeabilizar su superficie, tal y como
ocurria en la tipologia anterior. La cubierta
también se desarrolla en el exterior, desde el
borde hasta el didametro maximo, se trata de
un acabado muy descuidado. Sus caracteris-
ticas indican una procedencia local, concre-
tamente de Faro, dado que hemos puesto en
relacion su pasta con el “barro fino” (IBANEZ
DE ALDECOA, 1987: 35). La cronologia para
esta tipologia, perfilada a través del analisis
de los contextos, se desarrollaria desde fina-
les del siglo XVII'y durante todo el XVIII.

Faro Esmaltada blanca lisa - Vaso I (La-
mina 14). Nos encontramos ante una tipolo-
gia particular, dado que aun siendo, como
defenderemos, de produccion local esta re-
presentada por una Unica pieza, hallada en
la fosa séptica de la casa Carbajal Solis de
Oviedo (BUSTO ZAPICO, 2015a). La tipologia
Faro Esmaltada blanca lisa - Vaso I, es una for-
ma elaborada en la rueda de mano, con una
pasta que coincide con el “barro fino” faruco
(IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35), es decir, es
de color blanquecino y tiene unos desgrasan-
tes de grano fino. Ha sido cocida en atmosfera
oxidante. Posee un labio moldurado, prolon-
gado al exterior con borde de orientacion ex-
vasada. Su cuello y cuerpos son rectilineos y
con orientacion vertical. El fragmento no pre-
senta ninglin tipo de acabado, aunque por si-
militudes con la pasta, esta entre las piezas de
la serie Faro Esmaltada blanca lisa. La hipote-
sis manejada sobre esta tipologia es que serfa
producida en Faro a mediados del siglo XVII.
Se trata de una serie poco comun en la Baja
Edad Media, que se popularizaria en la Edad
Moderna y de la que encontramos paralelos
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en las formas de |a alfareria tradicional astu-
riana (IBANEZ DE ALDECOA Y ARIAS, 1995: 64).

4.1.3. Ceramica para multiples usos

Faro Esmaltada blanca lisa - Lebrillo |
(Lamina 15). Las piezas pertenecientes a Faro
Esmaltada blanca lisa - Lebrillo [ han sido des-
cubiertas en excavaciones en Gijon vy, princi-
palmente, en Oviedo. El anélisis técnico nos
ofrece una tipologia ceramica que ha sido tor-
neada con la rueda de mano, la pasta presen-
ta untono anaranjado con unos desgrasantes
de grano medio. Por lo que respecta a la coc-
cion, es una tipologia que ha sido bizcocha-
da, por lo tanto, cocida dos veces en atmos-
fera oxidante. No hemos conservado ninguna
pieza con perfil completo. Morfoldgicamente,
Faro Esmaltada blanca lisa - Lebrillo | parte de
un labio engrosado y vuelto sobre si mismo.
El borde tiene una orientacion exvasada vy
continta con un cuerpo de perfil troncoconi-
co abierto. Se trata de una pieza de grandes
dimensiones y la forma del labio y del borde
pretende facilitar su agarre y transporte. Por
lo que respecta al acabado, se trata de una ti-
pologia que ha sido esmaltada con estafio. La
capa blanca cubre de manera integra el inte-
rior de la piezay el labio vuelto al exterior. No
suelen aparecer decoradas, aunque algunos
fragmentos presentan una pequefia deco-
racion de ondas incisas que la relaciona con
los lebrillos producidos en ceramica negra.
Estamos ante una tipologia un tanto particu-
lar, dado que la forma del lebrillo en todos los
alfares asturianos conocidos es mas comun
que se realice dentro de las producciones de
ceramica negra y no entre las series esmalta-
das. Las caracteristicas descritas en las lineas
anteriores dejan claro que se trata de una pro-
duccion facturada en Faro. Con el anélisis de
los contextos podemos decir que se produce,
quiza desde finales del XVI, llegando al siglo
XVIIIL

4.1.4. Ceramica para el aseo y la higiene
Faro Esmaltada blanca lisa - Bacin |

(Ldmina 16). Entre los materiales estudiados
procedentes de Oviedo nos encontramos con
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la tipologia Faro Esmaltada blanca lisa - Ba-
cin I. Se trata de una tipologia elaborada con
la rueda de mano, con una pasta anaranjada
con desgrasantes de gran tamafio. Ha sufrido
un proceso de coccion doble, siempre en at-
mosfera oxidante. Presenta unas caracteristi-
cas técnicas que podemos considerar bastas,
pero dada su funcién este hecho puede pare-
cer logico. Morfolégicamente, se trata de una
tipologia con un labio engrosado, moldurado
y proyectado en ala al exterior. Su borde es
de orientacion exvasada con un cuello cur-
vilineo-concavo, que continua en un cuerpo
rectilineo y vertical. La base es plana y se ha
acabado mediante la utilizacion de ceniza o
arena. Esta caracteristica técnica es comudn
entre las piezas de basto de grandes dimen-
siones elaboradas en Faro. En uno de los frag-
mentos puede apreciarse el arranque de una
posible asa de cinta, aunque la degradacion
de la pieza no permite afirmarlo con seguri-
dad. Por lo que respecta a su acabado, se ha
realizado con una cubierta de esmalte blanco
de estafio que en todos los casos cubre el in-
terior de la pieza para impermeabilizarla. En
alguno de los ejemplares el esmalte también
se desarrolla en el exterior, aunque nunca de
manera total, siempre parcial y circunscrito a
la zona del borde. Por sus caracteristicas se
trata de una produccion de Faro, de la que no
hemos encontrado paralelos satisfactorios
entre las piezas tradicionales actuales’. Los
contextos arqueolodgicos en los que hemos
identificado la tipologia Faro Esmaltada blan-
calisa - Bacin I, le otorgan una cronologfa que
se extiende desde el siglo XVII al XIX.

® Muy probablemente en algiin momento del siglo
XIX el alfar de Faro deja de producir estas formas des-
tinadas al aseo vy la higiene por una probable falta de
demanda. Faro se especializara en las producciones de
ceramica negra y ceramica esmaltada. Esta Ultima cir-
cunscrita a las piezas de mesa y relacionadas con los
liquidos.
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4.1.5. Ceramica para uso decorativo

Faro Esmaltada blanca lisa - Maceta |
(Ldmina 17). Entre los materiales hallados
en la fosa séptica de la casa Carbajal Solis de
Oviedo, se encontrd, casi completa, la pieza
que hemos clasificado como Faro Esmaltada
blanca lisa - Maceta | (BUSTO ZAPICO, 2015a).
Una pieza de caracteristicas muy particulares.
Estamos ante una tipologia de maceta tor-
neada, con una pasta de color blanquecino y
desgrasantes de grano mediano. Morfoldgica-
mente, esta compuesta por un labio engrosa-
do con perfil rectilineo y borde de orientacién
vertical. Su cuerpo es también vertical y recti-
lineo, en cuyo centro se encuentra una mol-
dura que recorre todo el didmetro maximo de
la pieza. En esta moldura se hanrealizado una
serie de perforaciones que podrian haber sido
utilizadas para suspender la pieza. La base es
plana y retorneada, en su centro tiene una
perforacién realizada precoccion que serviria
para drenar el agua. No hace falta hacer gran
hincapié en todas las peculiaridades formales
que presenta esta pieza, dado que han que-
dado expresadas en su descripcion y son ob-
servables en su lamina. Dadas estas caracte-
risticas su procedencia no resulta clara, al no
haber encontrado paralelos. Las caracteristi-
cas técnicas, y sobre todo de su pasta, la pone
nen relacion con las producciones farucas. Su
cronologia esta mas clara, debido al contex-
to arqueoldgico sefialado, que sitlia su uso'y
posible produccion entre finales del siglo XVI
hasta mediados de la centuria siguiente.
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4.2. PRODUCCION FARO ESMALTADA CON VERDE

)

Produccién Faro Esmaltada
con verde

K

s =

Ceramica para el consumo Ceramica para el consumo P
ok : v 2 Ceramica para el aseo y la
y servicio de alimentos y servicio de alimentos higi
sdlidos o semiliquidos liquidos lglene
Faro Esmaltada con verde - Faro Esmaltada con verde - Faro Esmaltada con verde -
Cuenco Jarrita/o Bacin
Faro Esmaltada con verde -
Fuente
Faro Esmaltada con verde -
Plato

Fig. 5. Esquema funcional-tipoldgico de la Produccién Faro Esmaltada con verde (siglos XVI-XIX).

Produccion Tipologia Ne de Nede |EVEBorde|EVEBase| Peso |% sobre| Cronologia
Piezas |Fragmentos (%) (%) |(gramos) | el total |aproximada
Faro Esmaltada con verde -
Bacin | 1 1 10,00 21,00 0,19 XIX
Faro Esmaltada con verde -
Cuenco A 41 60 886,50 1330,00| 284400 1,74 XVI-XVII
Faro Esmaltada con verde -
Cuenco B 14 14 185,50 437,50 576,00 2,64 XVI-XIX
Faro Esmaltada con verde -
Cuenco IC 10 15 118,90 135,00 1,89 XVI-XIX
Faro Esmaltada con verde -
Cuencoll 10 13 131,50 212,00 1,89 XVI-XVII
Faro Esmaltada con verde -
g Fuente | 24 30 121,75 126,00]  1065,00 453 XVII-XIX
aro
Esmaltada Faro Esmaltada con verde -
con verde Fuente Il 3 4 20,00 31,00 0,57 XVII-XIX
Faro Esmaltada con verde -
Fuente Il 33 36 121,50 146,00 942,00 6,23 XVII-XIX
Faro Esmaltada con verde -
Fuente |V 3 3 17,75 144,00 0,57 XVII
Faro Esmaltada con verde -
Fuente V 1 1 13,00 38,00 0,19 XVII
Faro Esmaltada con verde -
Jarrita/o | 8 9 131,00 1,51 XVII
Faro Esmaltada con verde -
Plato | 2 2 11,50 39,00 0,38 XVI-XVII
Faro Esmaltada con verde -
Plato |l 18 22 200,50 43,50 632,00 3,40 XVI-XIX

Tabla 4. Cuantificacion de Produccion Faro Esmaltada con verde.
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4.2.1. Ceramica para el consumo
y servicio de alimentos sélidos o
semiliquidos

Faro Esmaltada con verde - Cuenco |
(Laminas 18-20). Las piezas de la tipologia
Faro Esmaltada con verde - Cuenco | han sido
halladas en Castropol, Avilés, Gijon y Oviedo.
Por otro lado, seis de ellas forman parte de |a
coleccion de José Manuel Feito y no tienen
un contexto arqueologico definido. Nos en-
contramos ante una tipologia formada por
una serie de piezas ceramicas torneadas en
la rueda de mano, con una pasta de color
blanquecino y desgrasantes de grano medio.
Han sido cocidas en dos ocasiones siempre
en una atmosfera oxidante, la primera coc-
cion para bizcochar las piezas y la segunda
para cocer el esmalte y la decoracion. Si nos
detenemos en su forma, son piezas con un
labio redondeado ligeramente apuntado. Su
borde es de tendencia vertical y continla en
Un cuerpo curvo y convexo. La pieza se rema-
ta en una base plana retorneada y peraltada
con un repié de corona sencilla. Este perfil es
comun para otros cuencos de Faro'. Por lo
que respecta al acabado, todas las piezas de
Faro Esmaltada con verde - Cuenco | tienen
una cubierta de color blanco conseguida con
estano que cubre totalmente el interior de la
pieza. En el exterior la cubierta queda delimi-
tada normalmente al borde'!. Sobre el fondo
blanco se desarrolla una decoracion sobre
cubierta en verde, coloracion conseguida
con la utilizacion de cobre. La diversidad de
los motivos ha hecho necesaria la creacion
de tres subtipos: Faro Esmaltada con verde -
Cuenco IA, Faro Esmaltada con verde - Cuen-
co IBy Faro Esmaltada con verde - Cuenco IC.
Las caracteristicas técnicas coinciden con las
descripciones del “barro fino” faruco (IBANEZ
DE ALDECOA, 1987: 35); las caracteristicas
morfologicas ponen a este tipo en relacion
con perfiles de Faro (ARCA MIGUELEZ, 2009:
19; FEITO, 1985: 130; FERNANDEZ OCHOA y

19 Observamos este perfil de cuenco en las siguien-
tes producciones de Faro: Faro Esmaltada blanca lisa
- Cuenco |, Faro Esmaltada con verde - Cuenco I, Faro Es-
maltada con negro - Cuenco |, Faro Vidriada - Cuenco 'y
Faro Vidriada - Cuenco Ill.

1 Salvo en el subtipo Faro Esmaltada con verde -
Cuenco IC, que puede cubrir integramente la pieza.
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GONZALEZ LAFITA, 1989: 31, 33); el acabado
y la decoracién con temas en verde son co-
munes en piezas farucas (FEITO, 1985: 136;
IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 112; IBANEZ DE
ALDECOA vy ARIAS, 1995: 86). Todo ello nos
hace pensar que estamos ante una tipologia
de cuenco que ha sido fabricada en Faro de
Limanes. El analisis cronologico de las estra-
tigrafias de las excavaciones estudiadas nos
ha hecho proponer a Faro Esmaltada con
verde - Cuenco | una cronologia muy dilata-
da. Probablemente esta tipologia comenzo a
producirse a finales del siglo XVl y se ha ex-
tendido hasta el siglo XIX, siendo en la actua-
lidad una forma aun producida con su deco-
racion en verde.

Faro Esmaltada con verde - Cuenco IA (La-
mina 18). Este subtipo esta presente en di-
versas excavaciones asturianas realizadas
en Castropol, Avilés, Gijon y Oviedo. En la
capital de la region se ha convertido en una
forma muy asidua. Por lo que respecta a su
descripcion técnica y morfolégica, es la ya
descrita para las piezas de la tipologia Faro
Esmaltada con verde - Cuenco I. Una cubierta
blanca realizada con estafio cubre el interior
de la pieza de manera total y su borde exte-
rior. Sobre este fondo blanco se desarrolla
una decoracion sobre cubierta en verde. Es-
tamos ante un motivo geométrico formado
por lineas ondulantes que presenta en todos
los cuentos la misma disposicion. Se trata de
una division tripartita por medio de tres espi-
rales que arrancan del centro. En ocasiones,
en el interior del borde también puede apa-
recer esta espiral en verde. Este disefio po-
dria serinterpretado como la expresion de un
trisquel (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 107). Los
paralelos encontrados entre las producciones
de Faro son abundantes (DIEGO SOMOANO
et alii, 2001: 43; FEITO, 1985: 136; IBANEZ DE
ALDECOA, 1987: 125; IBANEZ DE ALDECOA y
ARIAS, 1995: 99-101). De hecho, estamos ante
una decoracion caracteristica de Faro, que se
realiza alin hoy en dia en este centro (IBANEZ
DE ALDECOA, 1987: 120). A través del estudio
de esta tipologia en sus contextos arqueolé-
gicos podemos defender que muy probable-
mente Faro Esmaltada con verde - Cuenco IA
nace como tipologia a finales del siglo XVI,
convirtiéndose en una forma muy asidua en
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los contextos urbanos asturianos de los siglos
XVIIy XVIII.

Faro Esmaltada con verde - Cuenco 1B (La-
mina 19). Este subtipo estd presente en di-
versas excavaciones asturianas realizadas en
Castropol, Gijon y Oviedo. Por lo que respecta
a su analisis técnico y morfologico, coincide
con la tipologia Faro Esmaltada con verde -
Cuenco I. Tan solo apuntar como diferencia,
que las bases de este subtipo suelen presen-
tar unos grosores mayores. Por lo que respec-
ta al acabado de las piezas Faro Esmaltada
con verde - Cuenco IB es el ya analizado. Sobre
este fondo blanco se desarrolla una decora-
cion sobre cubierta en verde. Al igual que en
el caso anterior se trata de una decoracién
geomeétrica, que en este caso desarrolla dos
motivos independientes, uno en el borde y
otro en el fondo del cuenco. En el borde inte-
rior se ha dibujado una linea ondulante que
recorre todo el diametro de la pieza. El motivo
desarrollado en el fondo es una espiral cuyo
centro es el del mismo cuenco. Se trata de
una decoracion comuin en Faro, estos circu-
los o espirales aparecen “en los centros de las
escudillas, o mas frecuentemente formando
un rosario de circulos contiguos que solian
incluir en los bordes de los platos” (IBANEZ
DE ALDECOA, 1987: 104-05). Esta decoracion
también se desarrolla en otros alfares euro-
peos, por ejemplo, en piezas de loza portu-
guesa de Coimbra de la segunda mitad del
siglo XVII (VARELA GOMES y CASIMIRO, 2013:
34). Nos encontramos ante una produccion
de Faro por sus caracteristicas técnicas, mor-
fologicas y decorativas, de la que hemos en-
contrado paralelos (DIEGO SOMOANO et alii,
2001: 43; FEITO, 1985: 136; IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 125; IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS,
1995: 99-101). En comparacién con el subtipo
Faro Esmaltada con verde - Cuenco IA, el Cuen-
co IB podemos considerarlo como muy simi-
lar en su aspecto decorativo, pero ofreciendo
una mayor riqueza. El subtipo Faro Esmaltada
con verde - Cuenco IB comienza a producirse a
finales del siglo XVI, continuando de manera
ininterrumpida hasta la actualidad.

Faro Esmaltada con verde - Cuenco IC (La-

mina 20). El subtipo Faro Esmaltada con verde
- Cuenco IC lo hemos hallado en excavaciones
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arqueologicas de Gijon y Oviedo. Su analisis
técnico y morfologico es el ya descrito en el
resto de los subtipos alinterior de Faro Esmal-
tada con verde - Cuenco . Por lo que respecta a
la forma, algunas piezas de Cuenco IC poseen
un perfil mas abierto y en el exterior se puede
apreciar una ligera carena muy poco marca-
da. Observamos que esta caracteristica solo
era detectada en unos pocos fragmentos. El
acabado consiste en una cubierta blanca de
estafio, en ocasiones de tonalidad verdosa,
sobre la que se desarrolla la decoracion sobre
cubierta en verde. La particularidad del subti-
po IC es que el esmalte cubre la totalidad de
la pieza y la decoracion de motivos geométri-
cos en verde se desarrolla al exterior. La de-
coracion toma la forma de una orla exterior,
en la que se han pintado formas geométricas
que alternan las lineas con los circulos. Como
el resto de los subtipos de Faro Esmaltada con
verde - Cuenco IC es una produccién faruca
por sus caracteristicas técnicas, morfolégicas
y decorativas. Los paralelos avalan esta clasi-
ficacion (FEITO, 1985: 136; IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 125; IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS,
1995: 99-101). Es un subtipo con una decora-
cion diferente que se desarrolla al exterior de
la pieza y alterna motivos no muy relaciona-
dos con los vistos en los subtipos Cuenco 1Ay
Cuenco IB. Porlo que respecta a su cronologia,
el subtipo Faro Esmaltada con verde - Cuenco
IC esta presente de manera ininterrumpida en
estratos fechados desde finales del siglo XVI
hasta el siglo XIX.

Faro Esmaltada con verde - Cuenco Il
(Lamina 21). Las piezas de la tipologia Faro
Esmaltada con verde - Cuenco Il proceden de
excavaciones arqueologicas realizadas en
Cangas del Narcea (GARCIA ALVAREZ-BUSTO
et alii, 2019), Gijon y Oviedo. A través del ana-
lisis técnico, observamos que se trata de una
tipologia de piezas torneadas en la rueda de
mano, con una pasta de color blanquecino y
desgrasantes de grano medio. Han sido coci-
das en dos ocasiones siempre en una atmos-
fera oxidante, la primera coccion para obtener
el bizcocho las piezas, y la segunda para cocer
el esmalte con la decoracion en verde. Si nos
detenemos en su forma, son piezas con un la-
bio redondeado y engrosado. Su borde es de
tendencia exvasada y continla en un cuerpo
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semiesférico rebajado. No hemos conservado
ninguna base asociada a este tipo. Por lo que
respecta al acabado, todas las piezas de Faro
Esmaltada con verde - Cuenco Il tienen una cu-
bierta de color blanco conseguida con estario
que envuelve de manera total el interior de la
pieza. En el exterior la cubierta, solo la encon-
tramos en el borde y de manera bastante des-
cuidada. Sobre el fondo blanco se desarrolla
una decoracion sobre cubierta en verde. Es
una decoracion mezcla de motivos vegeta-
les y geométricos, parece estar formada por
las hojas de alguna planta desarrolladas en
el interior del cuerpo del cuenco. Los limites
de estos motivos aparecen silueteados en
verde y su interior estd punteado. Recuerdan
incluso a la planta del guisante. Las caracte-
risticas técnicas, morfologicas (ARCA MIGUE-
LEZ, 2009: 19; FEITO, 1985: 136; FERNANDEZ
OCHOA y GONZALEZ LAFITA, 1989: 31, 33) y
decorativas (DIEGO SOMOANO et alii, 2001: 49;
FEITO, 1985: 136; IBANEZ DE ALDECOA, 1987:
112; IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS, 1995: 86),
presentes en la tipologia Faro Esmaltada con
verde - Cuenco Il la relacionan con las produc-
ciones del alfar de Faro de Limanes. El analisis
de las estratigrafias de las excavaciones estu-
diadas circunscribe su cronologia de manera
exclusiva a los siglos XVIl 'y XVIII.

Faro Esmaltada con verde - Fuente |
(Ldmina 22). Entre los materiales estudia-
dos procedentes de Avilés, Castropol, Gijon 'y
Oviedo, nos encontramos con 23 piezas que
hemos clasificado como pertenecientes a la
tipologia Faro Esmaltada con verde - Fuente
I. El analisis técnico nos ofrece una tipologia
ceramica formada por fuentes torneadas en
la rueda de mano, con una pasta de color pa-
jizo y desgrasantes de grano fino. Por lo que
respecta a la coccion, es una tipologia que
ha sido bizcochada, por lo que ha sido coci-
da dos veces en una atmaosfera oxidante. Su
forma comienza con un labio engrosado vy
vuelto al exterior, que puede estar moldura-
do y presentar algunas acanaladuras en su
zona superior. El borde tiene una orientacion
exvasada y continla en un cuerpo de perfil
esférico o semiesférico. La base es plana y
ha sido retorneada y peraltada con un repié
de corona sencilla de seccion cuadrangular.
Se trata de un perfil comtUnmente utilizado

40

para la elaboracion de fuentes en Faro de Li-
manes?. Por lo que respecta al acabado y la
decoracion, una cubierta de color blanco con-
seguida con estano cubre de manera total el
interior de las piezas. En el exterior la cubierta
se restringe al borde. Sobre el fondo blanco
se desarrolla una decoracion sobre cubierta
en verde. Como ocurre en las piezas de Faro,
se trata de una ornamentacion en la que se
mezcla lo geométricoy lo vegetal. Se desarro-
lla en la pared interior de las fuentes y en su
fondo. Abundan las formas vegetales o rama-
jes 'y en uno de los fragmentos hemos podi-
do distinguir el motivo de las carocas®, una
composicion ornamental formada por series
de pinceladas o arcos superpuestos, con una
clara orientacion vertical y en disminuciéon o
aumento progresivo (GARZON CARDENETE,
2004: 282-83, 366). Este motivo decorativo no
se habfa individualizado en las produccio-
nes esmaltadas de Faro hasta ahora, se trata
de un motivo inédito (IBANEZ DE ALDECOA,
1987: 103-11). Los analisis llevados a cabo y
descritos en este apartado relacionan la ti-
pologia Faro Esmaltada con verde - Fuente |
con las caracteristicas técnicas, morfologicas
y decorativas de las ceramicas producidas en
Faro de Limanes (FEITO, 1985: 136; IBANEZ DE
ALDECOA, 1987: 112; IBANEZ DE ALDECOA y
ARIAS, 1995: 86). Por otro lado, el analisis es-
tratigrafico de las excavaciones en la que la
tipologia estaba presente le otorga una cro-
nologia muy amplia. Comienza su produccion
en el siglo XVIl y continla, de manera ininte-
rrumpida, hasta el XIX. Es posible que comien-
ce su produccién a finales del siglo XVI, pero
por ahora no tenemos contextos lo suficiente-
mente claros como para probarlo de manera
fehaciente.

2 Podemos observar un perfil de fuente muy similar
en estas tipologias: Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente
I, Faro Esmaltada con verde - Fuente |, Faro Esmaltada
con negro - Fuente I, Faro Esmaltada con verde y negro
- Fuente |, Faro Esmaltada con verde y amarillo - Fuente
l'y Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro - Fuente I.

* Este motivo es muy comun en la cerdmica de
Edad Moderna. En las producciones de Fajalauza, ela-
boradas en Granada desde finales del siglo XVI se con-
virtio en un motivo bastante usual. Hay lebrillos de Fa-
jalauza con esta decoracion fechados entre finales del
siglo XVIl'y el siglo XVIII (BUSTO ZAPICO, 2013: 123-28).
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Faro Esmaltada con verde - Fuente Il (L3-
mina 23). De entre los materiales estudiados,
tres piezas se corresponden con la tipologfa
Faro Esmaltada con verde - Fuente Il, dos de
ellas procedentes de Oviedo (BUSTO ZAPICO,
2015a) y una de Gijon. Por lo que respecta a
sus caracteristicas técnicas, la tipologia Faro
Esmaltada con verde - Fuente Il esta torneada
en la rueda de mano, tiene una pasta de colo-
racion blanquecina con desgrasantes de gra-
no medio, que coincide con el “barro fino” de
Faro (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35). Ha sido
cocida en dos ocasiones siempre en atmads-
fera oxidante. En cuanto a su morfologia pre-
senta un labio engrosado hacia el exterior que
alinterior marca una estria o carena. El borde
tiene una orientacion exvasada y continta en
un cuerpo rectilineo exvasado. No se ha con-
servado ninguna base en relacion con esta ti-
pologia. Esta forma es muy similar a la descri-
ta para la tipologia Faro Esmaltada blanca lisa
- Fuente Il. Por lo que respecta a su acabado
y decoracioén, esta rematada por una cubierta
de esmalte blanco realizada con estafio que
en alguno de los fragmentos ofrece una tona-
lidad verdosa. La cubierta, como ocurre en to-
das las tipologias esmaltadas de Faro, se de-
sarrolla de manera integra al interior mientras
que en el exterior tan solo cubre una parte,
normalmente el borde. Esta cubricion al ex-
terior suele ser descuidada e irregular. Sobre
el fondo blanco toma forma una decoracion
en verde. En este caso los fragmentos son de
pequefo tamafio por lo que solo podemos
intuir un disefio geométrico indeterminado.
Una especie de orla que circundaria el borde
interior. Es un ejemplo de fuente de Faro, vi-
driada en estano blanco y decorada en verde
con motivos vegetales. Su forma esta en rela-
cion con Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente
/. Por lo que respecta a su cronologia, esta se
nos muestra a través de los contextos estudia-
dos como bastante dilatada, dado que es una
forma que comenzaria a producirse en el siglo
XVIl'y se prolonga hasta el XIX.

Faro Esmaltada con verde - Fuente Il
(Lamina 24). Entre las piezas estudiadas pro-
cedentes de Grado, Castropol, Gijon y Oviedo,
33 de ellas han sido clasificadas como perte-
necientes a la tipologia Faro Esmaltada con
verde - Fuente lll. La tipologia Faro Esmaltada
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con verde - Fuente Ill estda comprendida por
piezas que han sido torneadas en la rueda de
mano y su pasta es de tono pajizo con unos
desgrasantes de grano fino. Por lo que res-
pecta a la coccion, son piezas que han sido
bizcochadas, por lo tanto, cocidas dos veces
en atmosfera oxidante. Su forma se inicia con
un labio engrosado tanto al interior como al
exterior, lo queforma aambos lados una mol-
dura. Su borde es de orientacion exvasada 'y
continlia en un cuerpo de perfil troncocénico
abierto. En algunos ejemplares en el cuerpo
puede aparecer una estria que marca el ini-
cio del fondo. Se remata con una base plana,
que hasido retorneaday peraltada con un re-
pié de corona sencilla de seccion rectangular.
Por lo que respecta al acabado vy la decora-
cion, un esmalte blanco de estafio cubre de
manera total el interior de las piezas, mien-
tras que en el exterior se circunscribe solo al
borde. Sobre el fondo blanco se desarrolla
una decoracion sobre cubierta en verde con
motivos que mezclan lo geométricoy lo vege-
tal. Se trata de motivos naturalistas (IBANEZ
DE ALDECOA, 1987: 105). Ninguna de estas
fuentes presenta de manera exacta la misma
decoraciény en ellas parecen combinarse los
motivos vistos en las tipologias precedentes.
En ocasiones, la pared de |a pieza esta dividi-
da en compartimentos a partir de lineas on-
dulantes como las analizadas en Faro Esmal-
tada con verde - Cuenco IA. Alinterior de estos
compartimentos tenemos el motivo de la
espiral, ya sefialada en el fondo de la tipolo-
gia Faro Esmaltada con verde - Cuenco IB. En
otras piezas, desde la parte central del fondo
parten tres espirales que también comparti-
mentan las paredes. Entre cada una de esas
espirales se desarrolla el motivo de las caro-
cas, que ya seflaldbamos en Faro Esmaltada
con verde - Fuente I. Estamos ante fuentes de
particion tripartita con una decoraciéon que
“se realiza con lineas curvas que la acercan
mas a los simbolos de la rueda” (IBANEZ DE
ALDECOA, 1987: 107). Estamos ante una ti-
pologia de fuente de Faro, vidriada en esta-
fio blanco y decorada en verde con motivos
vegetales (DIEGO SOMOANO et alii, 2001: 37;
IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 105). Esta tipolo-
gia comenzaria a producirse en el siglo XVIl'y
se prolonga hasta el XIX. Esta es la propuesta
derivada del analisis estratigrafico.
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Faro Esmaltada con verde - Fuente IV
(Ldmina 25). El tipo Faro Esmaltada con ver-
de - Fuente IV lo hemos hallado en excavacio-
nes arqueoldgicas de Castropol y Avilés. Nos
encontramos ante una tipologia que muestra
las siguientes caracteristicas técnicas: ha sido
torneada en una rueda de mano, su pasta
es de color anaranjado con desgrasantes de
grano medio y se ha cocido dos veces en un
horno con una atmosfera oxidante. La des-
cripcion morfoldgica nos indica que se trata
de una pieza que seinicia con un labio redon-
deado, engrosado y vuelto hacia el exterior. El
borde es de tendencia vertical y el cuerpo tie-
ne un perfil troncocénico abierto, aunque en
ocasiones tiene una tendencia semiesférica.
No se ha conservado ninguna base pertene-
ciente a este tipo. El acabado vy la decoracién
son los comunes para una produccion Faro
Esmaltada con verde. Consta de un esmalte
blanco de estafio que cubre el interior de ma-
nera total y en el exterior solo el borde vuelto.
Sobre el esmalte se desarrolla una decora-
cion sobre cubierta en verde con motivos de
caracter geomeétrico. Como ocurria en el caso
anterior, ninguna de estas fuentes presenta
de manera exacta la misma decoracion. En
algunos ejemplares el borde interior aparece
decorado con una orla pintada en verde con
motivos que parecen puntillados. En otros
casos, en el cuerpo se desarrollan figuras
geométricas dificiles de definir. Creemos dis-
tinguir una decoracion ya estudiada en Faro
consistente en “espigas o semillas, formados
unos por ovas y otros por formas lanceola-
das” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 106). Las
caracteristicas técnicas, morfologicas y deco-
rativas presentes en Faro Esmaltada con verde
- Fuente IV la relacionan con las producciones
del alfar de Faro de Limanes. El analisis de las
estratigrafias de las excavaciones estudiadas
circunscribe su cronologia de manera exclu-
siva al siglo XVII.

Faro Esmaltada con verde - Fuente V
(Lamina 26). Uno de los fragmentos halla-
dos en la intervencién de la calle Maximo y
Fromestano de Oviedo lo hemos clasificado
como Faro Esmaltada con verde - Fuente V.
El analisis técnico nos ofrece una tipologia
ceramica que ha sido torneada con la rueda
de mano, la pasta presenta un tono anaran-
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jado con unos desgrasantes de grano medio.
Por lo que respecta a la coccion, es una ti-
pologia que ha sido bizcochada, por lo tan-
to, cocida dos veces en atmosfera oxidante.
Morfologicamente, la tipologia Faro Esmal-
tada con verde - Fuente V parte de un labio
engrosado y vuelto sobre si mismo, con una
moldura al exterior. El borde tiene una orien-
tacion exvasada y continla con un cuerpo
de perfil semiesférico. Se trata de una pieza
de grandes dimensiones, la forma del labio
pretende facilitar su agarre y su transporte.
Por lo que respecta al acabado, se trata de
una pieza que ha sido esmaltada con esta-
fio con un acabado brillante. La capa blanca
cubre el interior de la pieza y el labio vuelto
al exterior. Se conserva parcialmente una de-
coracion en verde realizada sobre cubierta.
Se trata de un motivo geométrico ya apre-
ciado en Faro Esmaltada con verde - Fuente
IV. Las caracteristicas descritas en las lineas
anteriores dejan claro que se trata de una
produccion fabricada en Faro. La unidad es-
tratigrafica en la que se ha hallado este frag-
mento tiene una cronologia de siglo XVIII. Su
esmalte de estafio bien conseguido es indi-
cativo de esta cronologfa del final de la Edad
Moderna.

Faro Esmaltada con verde - Plato I (L3-
mina 27). De entre los materiales estudiados
dos piezas se corresponden con la tipologia
Faro Esmaltada con verde - Plato |, uno de
ellos procede de Oviedo, el otro de Gijon. Se
trata de una tipologia ceramica elaborada en
la rueda de mano con una pasta anaranjada
y desgrasantes de grano medio, que asocia-
mos al “barro fino” faruco (IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 35). Ha sido cocida en atmosfera
oxidante en dos ocasiones. Por lo que res-
pecta a su morfologia, es una tipologia con
un labio redondeado y engrosado. Su borde
tiene una orientacién exvasada y esta pro-
yectado en ala hacia el exterior. El cuerpo
tiene forma semiesférica rebajada. Una arista
delimita interiormente la union del ala con el
cuerpo. Aunque en esta tipologia no hemos
conservado ninguna base, sabemos, por las
similitudes que muestra con otras piezas,
que esta seria plana, retorneada y peralta-
da con un repié de corona sencilla. Estamos
ante un plato con un perfil subtroncocénico
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bastante comin dentro de las formas elabo-
radas en Faro. Por lo que respecta al acaba-
do, esta rematado con una cubierta de color
blanco conseguida con estafio que cubre to-
talmente el interior de la pieza. En el exterior
la cubierta queda delimitada al borde. Sobre
el fondo blanco se desarrolla una decoracién
sobre cubierta en verde. El ala y el fondo del
plato estarian decorados. No se ha conserva-
do ningun fondo por lo que desconocemos la
ornamentacion. En cambio, en el ala se de-
sarrolla una orla con motivos geomeétricos,
en ella dos lineas marcan los limites del ala
y en el interior se ha pintado un motivo de
tipo romboidal, conservado solo de manera
parcial. La descripcion técnica, morfolégica
y decorativa desarrollada en las lineas prece-
dentes indican su produccion faruca. A través
del analisis de los contextos podemos decir
que la tipologia Faro Esmaltada con verde -
Plato | se produce entre los siglos XVII y XVIII.

Faro Esmaltada con verde - Plato Il (L3-
mina 28). Las piezas pertenecientes a Faro Es-
maltada con verde - Plato Il han sido halladas
en excavaciones en Avilés, Castropol, Gijon
y Oviedo. Técnicamente, se trata de un pla-
to torneado en la rueda de mano, posee una
pasta de color anaranjado con desgrasantes
de grano fino, que asociamos al “barro fino”
(IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35). Ha sido coci-
do dos veces en una en atmdsfera oxidante.
Morfologicamente, se trata de una pieza con
labio redondeado y engrosado simétricamen-
te, marcando una carena al exterior. Su borde
tiene una orientacion exvasada. El cuerpo tie-
ne forma conica abierta y puede estar mas o
menos desarrollado. La base es plana, ha sido
retorneada y peraltada con un repié de coro-
na sencilla. No se desarrolla un ala de manera
diferenciada. Presenta un perfil conico, que es
bastante comun para los platos farucos®. Por
lo que respecta al acabado y la decoracion,

¥ El perfil subtroncocénico faruco esta presente en
las tipologias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato I, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato I, Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro - Plato |'y Faro Vidriada - Plato I.
También en las tipologias de almofia: Faro Esmaltada
con negro - Almofia |y Faro Vidriada - Almofia .

5 El perfil conico faruco esta presente en las tipo-
logias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato Il, Faro
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un esmalte blanco conseguido con estafo cu-
bre de manera total el interior de los platos,
mientras que en el exterior se circunscribe solo
al borde. Sobre el fondo blanco se desarrolla
una decoracion sobre cubierta en verde con
motivos geométricos y vegetales. Ninguno de
los platos presenta de manera exacta la mis-
ma decoracion, de hecho, hemos apreciado
que se combinan motivos dibujados en otras
formas ceramicas, de manera un tanto casual.
Hay fondos que aparecen decorados con el
motivo de la espiral, ya vista en Faro Esmalto-
da con verde - Cuenco IBy en Fuente Il. En otras
piezas parece observarse una divisién en com-
partimentos en la que se alternan lineas ondu-
ladas con el motivo de la espiral, tal y como ha-
biamos descrito en Faro Esmaltada con verde
- Fuente Il. Otras piezas presentan una orla en
el borde interior marcada por pequefias lineas
perpendiculares. Sus caracteristicas técnicas,
morfologicas y decorativas ponen este tipo
en relacion con las producciones de Faro. Se
trataria de una tipologia que comienza a pro-
ducirse probablemente a finales del siglo XVl 'y
tiene gran auge en el siglo XVII, que contintaen
el XVIIl. Aparece en alguin contexto del XIX, pero
de manera residual. Esto son los datos que he-
mos obtenido a partir del estudio comparativo
de los contextos arqueoldgicas seleccionados.

4.2.2, Ceramica para el consumoy
servicio de alimentos liquidos

Faro Esmaltada con verde - Jarrita/o |
(Ldmina 29). Nos encontramos ante una serie
de ocho piezas pertenecientes a Faro Esmal-
tada con verde - Jarrita/o I'. Proceden de con-
textos arqueoldgicos diversos en Avilés, Grado,
Castropol, Gijon y Oviedo. El analisis técnico
nos indica que se trata de piezas que han sido
torneadas en la rueda de mano. Son de buena
calidad, con unos grosores regulares y de poco
espesor. La pasta tiene una coloracion que va
de tonos pajizos a anaranjados y los desgra-
santes son de grano fino. Por lo que respecta

Esmaltada con amarillo y negro - Plato 'y Faro Esmalta-
da con verde y negro - Plato II.

% La hemos clasificado como jarrita/o, pero po-
drian ser fragmentos de aceitera. En Faro la aceitera es
una forma comun.
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a la coccion, han sido cocidas dos veces en at-
mosfera de tipo oxidante. No se ha conservado
ningun perfil completo, aun asi, sabemos que
morfolégicamente se caracteriza por su cuello
rectilineo y vertical, que continta en un hom-
bro curvilineo-concavo y un cuerpo globular.
Su base es plana, ligeramente rehundida al
exteriory retorneada. Se conserva un fragmen-
to de asa de tipo cinta, bastante gruesa. Pro-
bablemente la forma sea igual o muy similar a
la ya estudiada en Faro Esmaltada blanca lisa
- Jarrita/o I. Por lo que respecta a su acabadoy
decoracion, esta rematada por una cubierta de
esmalte blanco realizada con estafio. El esmal-
te cubre integramente el interior de la piezay
en el exterior solo la cubre parcialmente. La de-
coracion esté realizada en verde sobre cubier-
ta. La fragmentacion no permite reconstruir los
motivos, probablemente son de tipo vegetal
en la superficie exterior. El asa conservada pre-
senta un motivo geométrico formado por unas
sencillas lineas paralelas. Sumodo de produc-
cion, su formay su acabado lo relacionan con
las producciones de Faro (DIEGO SOMOANO et
alii, 2001: 39; IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 168-
72). La cronologia para esta tipologia, inferida
a traves del analisis de los contextos arqueolo-
gicos, es del siglo XVIII, prolongandose de ma-
nera residual en la centuria siguiente.
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4.2.3. Ceramica para el aseo y la higiene

Faro Esmaltada con verde - Bacin I (Ladmi-
na 30). Entre los materiales estudiados proce-
dentes de Oviedo, nos encontramos con una
pieza de la tipologia Faro Esmaltada con ver-
de - Bacin I. Se trata de una pieza elaborada a
torno, con una pasta anaranjada con desgra-
santes de tamafio medio. Ha sufrido un pro-
ceso de coccion doble, siempre en atmosfera
oxidante. Morfologicamente, se trata de una
tipologia con un labio engrosado y vuelto al
exterior. Su borde es de orientacién exvasada
con un cuello vertical muy corto, que continua
en un hombro curvilineo-céncavo. Su cuerpo
es semiesférico. No se conserva ninguna base
asociada. Por lo que respecta a su acabado,
se ha rematado con una cubierta de esmalte
blanco de estafio que cubre interior y exterior
de manera total (eso es lo que observamos en
el fragmento conservado)'’. Sobre esta cubier-
ta de estano blanco se realiza una decoracion
en verde, consistente en lineas verticales grue-
sas de desarrollo perpendicular con respecto
al borde. La decoracion esta limitada al cuerpo
de la pieza.Las caracteristicas observadas per-
miten clasificar a Faro Esmaltada con verde -
Bacin|,como una produccion de Faro, a la que
no hemos encontrado paralelos satisfactorios
entre las piezas tradicionales actuales, que
reciben el nombre de bacinilla (FERNANDEZ
LOPEZ,2018: 151). El contexto arqueologico en
el que hemos identificado esta tipologia no es
de Edad Moderna, sino del siglo XIX.

" La cobertura interior y exterior total, también la
apreciamos en otros bacines como: Faro Esmaltada con
amarillo y negro - Bacin I. Por lo tanto, se trataria de un
recurso para impermeabilizar la pieza, al mismo tiempo
que genera una superficie en blanco sobre la que desa-
rrollar una decoracion.
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4.3. PRODUCCION FARO ESMALTADA CON NEGRO

i

Produccién Faro
Esmaltada con negro

T

Ceramica para el consumo y
servicio de alimentos sélidos
y semiliquidos
Sz

N

Faro Esmaltada con
negro - Almofia

o
D N

Faro Esmaltada con
negro - Cuenco

S~—
N

Faro Esmaltada con
negro - Fuente

T o

L N

Faro Esmaltada con
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negro - Plato

L

Fig. 6. Esquema funcional-tipoldgico de la Produccion
Faro Esmaltada con negro (siglos XVII-XVIII).

Produccion Tipologia Ne de Nede |[EVEBorde [EVEBase| Peso | % sobre | Cronologia
Piezas |Fragmentos (%) (%) |gramos)| eltotal | aproximada
Faro Esmaltada con
negro - Almofia | 1 1 11,00 134,00 0,19 XVI-XVII
Faro Esmaltada con
negro - Cuenco | 12 12 38,50]  387,00f 237,00 2,26 XVI-XVII
Faro Esmaltada |Faro Esmaltada con
con negro negro - Cuenco Il 1 1 8,00 3,00 0,19 XVIll
Faro Esmaltada con
negro - Fuente | 3 3 10,25 15,00 97,00 0,57 XVIII
Faro Esmaltada con
negro-Plato | 3 4 15,00 1,00 16,00 0,57 XVI-XVI

Tabla 5. Cuantificacion de Produccidn Faro Esmaltada con negro.

4.3.1. Ceramica para el consumo
y servicio de alimentos sélidos o
semiliquidos

Faro Esmaltada con negro - Almofia |
(Lamina 31). La tipologia Faro Esmaltada con
negro - Almofia | esta integrada por una Unica
pieza procedente de la excavacion deln.°9 de
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la calle San Bernardo de Gijon. Setratade una
tipologia ceramica torneada en una rueda de
mano, con una pasta de color anaranjado y
desgrasantes de grano medio, que asociamos
al “barro fino” faruco (IBANEZ DE ALDECOA,
1987: 35). Ha sido cocida en atmosfera oxi-
dante en dos ocasiones. Por lo que respecta
a su morfologia, tiene un labio redondeado
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y engrosado. Su borde tiene una orientacion
exvasada y esta proyectado en ala hacia el ex-
terior. El cuerpo tiene forma semiesférica re-
bajada. Una arista delimitaba interiormente la
unién del ala con el cuerpo. Estamos ante una
almofia con un perfil subtroncocoénico, perfil
comuny utilizado en otras formas elaboradas
en Faro®®. Por lo que respecta al acabado, esta
rematada con una cubierta de color blanco
de estafo que cubre totalmente el interior de
la pieza. Sobre el fondo blanco se desarrolla
una decoracion sobre cubierta en negro de
manganeso. El ala y el fondo del plato esta-
rian decorados. Lamentablemente, no se ha
conservado ningun fondo por lo que desco-
nocemos la ornamentacion. En cambio, en el
alasedesarrolla una orla con motivos geomé-
tricos, en ella dos lineas marcan los limites
del borde proyectado en ala. En el interior se
alternan zonas sin ningun tipo de decoracion
con otras con un rallado. Estamos ante una
decoracion que se ha denominado en Faro
como enrejado, “es un motivo que aparece en
los bordes de los platos a modo de elemento
independiente (...) se coloca alternando con
otros motivos decorativos, siempre de tres en
tres” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 105). Ibafiez
anade que este motivo esta “siempre pintado
en verde” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 105),
pero vemos que nuestro estudio demuestra
que podemos encontrarlo también en negro.
La descripcion técnica, morfologica y deco-
rativa desarrollada en las lineas precedentes
indican su produccién en Faro de Limanes
(DIEGO SOMOANO et alii, 2001: 34). A través
del anélisis del contexto y otras piezas con las
que esta en relaciéon, podemos decir que la ti-
pologia Faro Esmaltada con negro - Almofia |
se produce entre los siglos XVII 'y XVIII.

Faro Esmaltada con negro - Cuenco |
(Lamina 32). Las piezas de la tipologia Faro
Esmaltada con negro - Cuenco | han sido ha-
lladas en Castropol, Gijon y Oviedo. Nos en-
contramos ante una tipologia formada por

18 £ perfil subtroncoconico faruco estéa presente en
las tipologias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato |, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato I, Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro - Plato |'y Faro Vidriada - Plato |.
También en las tipologias de almofia: Faro Esmaltada
con negro - Almofia I'y Faro Vidriada - Almofia I.
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piezas ceramicas elaboradas en la rueda de
mano, con una pasta de color anaranjado y
desgrasantes de grano medio. Su coccién se
ha realizado en una atmosfera oxidante y se
han cocido dos veces. Por lo que respecta al
analisis formal, estos cuencos se inician con
un labio apuntado y un borde de tendencia
vertical. Su cuerpo es curvo y convexo. La pie-
za se remata en una base plana retorneaday
peraltada con un repié de corona sencilla que
puede aparecer moldurado en el exterior. Ya
hemos analizado otras tipologias clasifica-
das como farucas y que presentan el mismo
perfil®®. Por lo que respecta al acabado, la ti-
pologia Faro Esmaltada con negro - Cuenco
I, presenta una cubierta esmaltada de color
blanco, que se utiliza como fondo para desa-
rrollar una decoracion en negro sobre cubier-
ta. El esmalte cubre de manera total el interior
de la pieza y no se desarrolla en el exterior.
Por lo que respecta a los motivos decorativos
encontramos grandes paralelismos entre la
decoracion descrita en la tipologia Faro Fs-
maltada con verde - Cuenco IBy la presente en
Faro Esmaltada con negro - Cuenco . Se trata
de una decoracion geométrica, que se desa-
rrolla en el bordey en el fondo de los cuencos.
La decoracién del borde interior consiste en
una linea ondulante que lo circunda. El mo-
tivo desarrollado en el fondo se trata de una
espiral, que como ya hemos sefialado es un
motivo bastante comun en las decoracio-
nes farucas. Sus caracteristicas sefialan una
procedencia local, concretamente de Faro.
Ademas, hemos encontrado paralelos a este
tipo (ARCA MIGUELEZ, 2009: 19; FEITO, 1985:
130; FERNANDEZ OCHOA y GONZALEZ LAFI-
TA, 1989: 31, 33). La técnica de elaboracion,
el torneado, la pasta, la forma y el acabado
coinciden con los conocidos para este centro
productor asturiano. Esta tipologia la hemos
reconocido en contextos datados en el siglo
XVII, aunque podria surgir a finales del siglo
XVly parece que se mantiene, aunque de ma-
nera residual, en el siglo XVIII.

% Observamos este perfil de cuenco en las siguien-
tes producciones de Faro: faro Esmaltada blanca lisa
- Cuenco I, Faro Esmaltada con verde - Cuenco |, Faro Es-
maltada con negro - Cuenco I, Faro Vidriada - Cuenco 'y
Faro Vidriada - Cuenco Ill.
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Faro Esmaltada con negro - Cuenco Il
(Lamina 33). La tipologia Faro Esmaltada con
negro - Cuenco Il esta integrada por una pie-
za hallada en la excavacién en el edificio del
Ayuntamiento de Castropol. El analisis téc-
nico nos ofrece una tipologia cerdmica muy
bien torneada, con una pasta de tono paji-
z0 y desgrasantes de grano fino. Por lo que
respecta a la coccion, es una tipologia que
ha sido bizcochada, por lo tanto, cocida dos
veces en atmosfera oxidante. En este caso,
solo conservamos un pequefio fragmento, se
trata de un labio redondeado y borde de ten-
dencia exvasada que continla en un cuerpo
abierto, probablemente de perfil troncoconi-
co. Los resultados del analisis del acabado y
la decoracion nos informan de que la tipolo-
gla Faro Esmaltada con negro - Cuenco Il po-
see un acabado de esmalte blanco de estafio
que cubre totalmente la pieza. Este acabado
es de muy buena calidad, brillante y con es-
pesores regulares. La decoracion se realiza
en negro con la técnica sobre cubierta y se
desarrolla tanto al interior como al exterior
siempre limitada al borde. Es una decoracion
formada por motivos geométricos sencillos 'y
realizados con gran maestria. En el borde in-
terior una orla realizada con dos lineas marca
el limite de la pieza, por su parte al exterior
sedesarrollaun rallado, que ya habiamos vis-
to en la tipologia Faro Esmaltada con negro
- Almofia I. Por sus caracteristicas creemos
encontrarnos ante un cuenco elaborado en
Faro de Limanes. Se trata de una pieza de
gran calidad y que se distancia de la forma,
el acabadoy la decoracion usual de este cen-
tro. La forma no ofrece paralelos claros, dado
que se trata de un cuenco con unas paredes
muy abiertas. Por otro lado, el acabado es de
una gran calidad, superando la mayor parte
de las piezas de Faro. Por ultimo, la decora-
cion, aunque se dan motivos similares en
otras tipologias (como ya hemos sefialado),
el uso de un pincel de trazo fino, la perfeccion
y limpieza en la decoracion no es la comun.
Aun asi, creemos que se trata de una tipolo-
gia faruca, aunque de una calidad por enci-
ma de la media, probablemente tratando de
imitar formas y motivos de la loza importada.
El analisis del contexto estratigrafico sitla
cronologicamente a la tipologia Faro Esmal-
tada con negro - Cuenco Il en el siglo XVIII.
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Faro Esmaltada con negro - Fuente I (L&-
mina 34). Nos encontramos ante una serie de
tres piezas pertenecientes a la tipologia Faro
Esmaltada con negro - Fuente |. Estas piezas
han sido halladas en excavaciones arqueo-
l6gicas de Gijon y Castropol. El analisis téc-
nico nos ofrece una tipologia ceramica que
ha sido torneada con la rueda de mano, la
pasta presenta una coloracion clara de un
tono pajizo y desgrasantes de grano fino. Por
lo que respecta a la coccion, es una tipologia
gue ha sido bizcochada, por lo tanto, cocida
dos veces en atmosfera oxidante. Por lo que
respecta a la forma, esta tipologia se inicia
con un labio engrosado y vuelto al exterior.
Suele, ademas, estar moldurado y presentar
acanaladuras®. El borde tiene una orienta-
cion exvasada y continla con un cuerpo de
perfil semiesférico. La base es plana, ha sido
retorneada y peraltada con un repié de coro-
na sencilla de seccion rectangular. Se trata de
un perfil comun en las fuentes de Faro*. Un
esmalte de color blanco de estafio cubre de
manera total el interior de las piezas, mien-
tras que en el exterior la cubierta se restringe
al borde. Sobre el fondo blanco se desarrolla
una decoracién sobre cubierta en negro. La
decoracion se desarrolla en la pared y en el
fondo de la fuente. En este caso se trata de
una ornamentacion de motivos geomeétricos
con lineas rectas y ondulantes. Motivos como
los que se presentan en Faro Esmaltada con
negro - Fuente | los encontramos en otras
tipologias como Faro Esmaltada con verde
- Fuente V. Las mismas decoraciones se de-
sarrollan en formas diferentes, tipologias di-
ferentes y colores diferentes, existe por tanto
una libertad a la hora de decorar. Sus caracte-
risticas nos indican una elaboracion en Faro
de Limanes. La descripcion técnica, morfolo-
gica y decorativa desarrollada justifican esta
adscripcion. Por otro lado, el anélisis de los

2 Esta forma, como ya sefialamos en otras piezas,
probablemente facilitaria el agarre y el transporte de las
fuentes.

2L El mismo perfil de la forma fuente se utiliza en las
siguientes tipologias: Faro Esmaltada blanca lisa - Fuen-
te |, Faro Esmaltada con verde - Fuente |, Faro Esmaltada
con negro - Fuente I, Faro Esmaltada con verde y negro
- Fuente |, Faro Esmaltada con verde y amarillo - Fuente
l'y Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro - Fuente I.
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contextos arqueolégicos sitla a Faro Esmal-
tada con negro - Fuente | en el siglo XVIII.

Faro Esmaltada con negro - Plato I (Lami-
na 35). De entre los fragmentos analizados en
este trabajo, tres de ellos formarian parte de
la tipologia Faro Esmaltada con negro - Plato
I, localizada en excavaciones en Oviedo (BUS-
TO ZAPICO, 2015a) y Avilés. Su analisis técnico
nos ha permitido saber que estamos ante una
tipologia que comprende piezas torneadas
en una rueda de mano, con una pasta de co-
lor pardo y desgrasantes de grano medio. Su
analisis formal ha sido bastante parcial, dado
que no se conserva ningun perfil completo,
solo fragmentos de labios redondeados y bor-
des de orientacién exvasada, que contintan
en cuerpos rectilineos exvasados. Por lo que
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respecta al analisis del acabado de la pieza
y su decoracién, hemos observado que una
cubierta estannifera se desarrolla por la tota-
lidad de la pieza, tanto al interior como al ex-
terior. Es una cubierta blanca conseguida con
el uso de estafio. Sobre la superficie blanca
se desarrolla una decoracion sobre cubierta
en negro de manganeso. Se trata de un mo-
tivo muy sencillo dibujado en el borde inte-
rior de la pieza y conformado por dos lineas
a modo de cenefa. Nos encontramos ante un
plato con perfil de forma concava sin ala en el
borde, que coincide con una de las tipologias
de Faro (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 154). Las
cronologias obtenidas para esta tipologia a
través del estudio comparativo de los contex-
tos analizados sitian esta produccién en los
siglos XVII'y XVIII.
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4.4. PRODUCCION FARO ESMALTADA CON AMARILLO Y NEGRO

P

Produccion Faro Esmaltada
con amarillo y negro

Ceramica para el consumoy

servicio de alimentos
solidos y semiliquidos

g =

Ceramica parael aseoyla
higiene

I i

Faro Esmaltada con Faro Esmaltada con
amarillo y negro - Almofia amarillo y negro - Bacin

R T W
T TRy

Faro Esmaltada con
amarillo y negro - Cuenco

N A

AT N

Faro Esmaltada con
amarillo y negro - Plato

N

Fig. 7. Esquema funcional-tipoldgico de la Produccién Faro Esmaltada con amarillo y negro (siglos XVII-XIX).

Ne de Nede |EVEBorde|EVEBase| Peso |%sobre| Cronologia

Produccion Tipologia Piezas |Fragmentos| (%) (%) | (gramos) | el total | aproximada

Faro Esmaltada con
amarillo y negro -
Almofia | 2 6 27,715 265,00 0,38 XVI-XVII
Faro Esmaltada con
amarillo y negro -
Bacin | 7 13 31,50 6,00 269,00 1,32 XVI-XVII
Faro Esmaltada con
amarillo y negro -
Cuencol 17 19 83,25 218,50 437,00 321 XVI-XVII
Faro Esmaltada con
amarillo y negro -
Plato | 11 15 61,50 85,00 202,00 2,08 XVI-XVIT
Faro Esmaltada con
amarillo y negro -
Plato Il 19 30 308,00 293,00 1055,00 3,58 XVIXVI
Faro Esmaltada con
amarillo y negro -
Plato lIl 3 3 31,00 124,00 0,57 XVI-XVIIT

Faro Esmaltada
con amarilloy
negro

Tabla 6. Cuantificacion de Produccién Faro Esmaltada con amarillo y negro.
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4.4.1. Ceramica para el consumo y servicio
de alimentos sdlidos o semiliquidos

Faro Esmaltada con amarillo y negro
- Almofia I (Ldmina 36). Analizamos ahora
dos piezas pertenecientes a la tipologia Faro
Esmaltada con amarillo y negro - Almofia |.
Han sido descubiertas en dos excavaciones
de la ciudad de Oviedo. El analisis técnico nos
ofrece una tipologia ceramica que ha sido tor-
neada en laruedade mano. La pasta presenta
una coloracion clara de un tono pajizo y unos
desgrasantes de grano fino. Por lo que respec-
ta a la coccién, es una tipologia que ha sido
bizcochada, por lo tanto, cocida dos veces en
atmosfera oxidante. No hemos conservado
ninguna pieza con perfil completo, aunque se
trata de un perfil comun en el alfar de Faro.
Morfolégicamente, se parte de un labio que
suele estar engrosado tanto al interior como
al exterior, formando una moldura. El borde
tiene una orientacion exvasada y continla
con un cuerpo de perfil troncoconico abierto.
Por lo que respecta al acabado, esta remata-
da con un esmalte de color blanco de estafio
que cubre totalmente el interior de la pieza.
Sobre el fondo blanco se desarrolla una deco-
racion sobre cubierta en negro de manganeso
y amarillo de antimonio®. La decoracion que-
da circunscrita al interior de la pieza y es de
tipo geométrico. Lamentablemente, no se ha
conservado ningun fondo por lo que desco-
nocemos su posible ornamentacion. En el ala
se desarrollan dos orlas, una de ellas més in-
terior y la otra mas exterior. En la orla exterior
se ha pintado una composicion geométrica
que podemos poner en relacién con la descri-
ta en Faro Esmaltada con negro - Almofia I. Se
trata de dos lineas concéntricas en negro que
crean un espacio en su interior que se deco-
ra de manera alterna con un motivo rallado
o enrejado (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 105)
y con un motivo semicircular pintado en ne-
gro y coloreado de amarillo que bien podria
ser una representacion del astro solar. La orla

2 El negro de manganeso se utiliza en Faro para di-
bujar las silueteas y los perfiles, mientras que el amarillo
de antimonio se utiliza para colorear los interiores. Este
estilo es similar al utilizado en los alfares de Talavera de
la Reina, en donde el negro también se utilizaba para los
perfiles y otras tonalidades para colorear el interior.
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mas interior es sencilla, en ella una linea en
amarillo esta flanqueada por dos lineas en ne-
gro. Se trata de la decoracion de bandas de ra-
yas rectas, que en Faro “sirve al mismo tiempo
de decoracion en siy sirve también para com-
partimentar el espacio” (IBANEZ DE ALDECOA,
1987: 103). Las caracteristicas observadas per-
miten clasificar a Faro Esmaltada con amarillo
y negro - Almofia I, como una produccién de
Faro. El contexto arqueologico en el que he-
mos identificado esta tipologia tiene una cro-
nologia que la situa entre los siglos XVI 'y XVII.

Faro Esmaltada con amarillo y negro -
Cuenco I (Ldmina 37). Entre los materiales
estudiados procedentes de Cangas del Nar-
cea (GARCIA ALVAREZ-BUSTO et alii, 2019),
Castropol, Grado, Oviedo y Gijon, nos en-
contramos con 17 piezas de la tipologia Faro
Esmaltada con amarillo y negro - Cuenco |.
Desde un punto de vista técnico, se trata de
una tipologia formada por piezas ceramicas
facturadas en una rueda de mano, con una
pasta de color blanquecino y desgrasantes
de grano medio. Han sido cocidas en dos
ocasiones siempre en una atmosfera oxidan-
te. Por lo que respecta a su morfologia, son
cuencos de labio redondeado, con un borde
de orientacién exvasada. Su cuerpo es curvo
y convexo y esta rematado con una base pla-
na retorneaday peraltada con un repié de co-
rona sencilla. En uno de los ejemplares, hacia
la mitad del cuerpo, aparece una moldura in-
terna. Por lo que respecta al acabado de las
piezas Faro Esmaltada con amarillo y negro -
Cuenco I, este consiste en una cubierta blan-
ca realizada con estafio. Dependiendo de la
pieza el esmalte puede cubrir toda la pieza o
solo su interior. Sobre este fondo blanco se
desarrolla una decoracion sobre cubierta en
amarilloy negro. Estamos ante una ornamen-
tacion de tipo geométrico que se desenvuel-
ve en el borde y en el fondo de las piezas®.
Por lo que respecta a la decoracion del bor-
de, esta puede manifestarse tanto al interior

% Se trata de una caracteristica ya observada en
la decoracion de otros cuencos clasificados como pro-
ductos de Faro. Tipologias: Faro Esmaltada con verde
- Cuenco IB, Faro Esmaltada con negro - Cuenco I, Faro
Esmaltada con amarillo y negro - Cuenco |y Faro Esmal-
tada con verde y amarillo - Cuenco .
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como al exterior, dependiendo de la pieza.
Siempre es el mismo motivo, bandas de ra-
yas rectas, que consiste en tres lineas creando
una orla, la linea del centro es amarilla y las
otras negras®. Puede recordar a motivos de-
sarrollados por Talavera de la Reina (BUSTO
ZAPICO, 2019). Por otro lado, el motivo desa-
rrollado en el fondo del cuenco es la espiral,
una decoracién ya descrita en otras tipologias
farucas®. En este caso se ha hecho mas com-
pleja, dado que la espiral pintada en amarillo
esta delimitada por una circunferencia en ne-
gro. La técnica de elaboracién, el torneado, la
pasta, la forma y el acabado, descritas en la
tipologia Faro Esmaltada con amarillo y negro
- Cuenco | coinciden con las caracteristicas de
los cuencos facturados en Faro (ARCA MIGUE-
LEZ, 2009: 19; FEITO, 1985: 130; FERNANDEZ
OCHOAY GONZALEZ LAFITA, 1989: 31, 33; IBA-
NEZ DE ALDECOA, 1987: 117). Esta tipologia la
hemos reconocido en contextos datados en
los siglos XVII 'y XVIII. Al mismo tiempo tam-
bién esta presente en algunos contextos del
XIX, aunque de manera residual.

Faro Esmaltada con amarillo y negro -
Plato I (Lamina 38). Once de los fragmentos
analizados han sido clasificados al interior
de la tipologia Faro Esmaltada con amarillo
y negro - Plato I. Proceden de excavaciones
de Avilés, Oviedo vy, principalmente, Gijon.
Se trata de una tipologia cerdmica fabricada
en una rueda de mano. Su pasta es de color
anaranjadoy presenta desgrasantes de grano
medio, que asociamos al “barro fino” (IBA-
NEZ DE ALDECOA, 1987: 35). Ha sido cocida
en atmosfera oxidante en dos ocasiones. Por
lo que respecta a su morfologia, tiene un la-
bio redondeado y engrosado. Su borde es de
orientacién exvasada y esta proyectado hacia
el exterior formando un ala, delimitada inte-
riormente por una arista. El cuerpo, que no se
ha conservado de manera integra, debi6 de
ser semiesférico rebajado. La base es plana,
ha sido retorneada y peraltada con un repié

% Esta decoracion, intercambiando el amarillo por
el verde, es la misma que en Faro Esmaltada con verde y
negro - Cuenco I.Y la misma que en Faro Esmaltada con
verde y amarillo - Cuenco I, si intercambiamos el negro
por el verde.

» Faro Esmaltada con verde - Cuenco IB y Faro Es-
maltada con negro - Cuenco |.
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de corona sencilla. Presenta, por tanto, un
perfil subtroncocdénico bastante comun en
algunos platos farucos®. Por lo que se refiere
al acabado de la pieza, la tipologia Faro Fs-
maltada con amarillo y negro - Plato | posee
una cubierta de esmalte blanco al interior
conseguida con estafio. En el exterior aparece
la pasta desnuda. Sobre la superficie blanca
se desarrolla una decoracion sobre cubierta
en amarilloy negro?’. £l ala del plato esta de-
corada por una cenefa formada por una linea
amarilla enmarcada por dos lineas en negro
o bandas de rayas rectas. En los dos fondos
conservados, se desarrolla una rica decora-
cion figurativa en amarillo y negro. Se conser-
va solo de manera parcial, pero podemos in-
terpretarla como una representacién animal,
en una de ellas una liebre y en la otra el dibu-
jo del pez-pajaro o pdxara (en asturiano). Se
trata de una decoracion tipica de Faro y casi
exclusiva de este centro, en donde ademas es
muy comun que se desarrolle en el fondo de
los platos. La pdxara es la representacion zoo-
morfa por excelencia de la ceramica faruca
(IBANEZ DE ALDECOAy ARIAS, 1995: 94). Se ha
“logrado una metamorfosis en la que pajaroy
pez han llegado a formar un Unico elemento
indefinido con caracteres de ambos anima-
les” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 107). Quiza
se esté representando aqui el “pez femenino
llamado Salonga, que podia vivir en el mary
en latierra” (FERNANDEZ LOPEZ, 2018: 47). De
la Salonga se dice que:

“volaba como un pajaroy se posaba en los
arboles. Tenia rabo de vaca, comia hierba
tierna y espuma de mar. Salia entre la no-
chey el dia, se escondia entre las rocas o
en el bosque y habia que procurar no mi-
rarla. Esta creencia popular advierte que, si
alguien se bafiaba en soledad y la veia, le
empezaban a salir escamas y se convertia

% El perfil subtroncocénico faruco esta presente en
las tipologias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato I, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato |, Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro - Plato |'y Faro Vidriada - Plato .
También en las tipologias de almofia: Faro Esmaltada
con negro - Almofia |y Faro Vidriada - Almofia .

2T Esta misma decoracion con el color verde en el
lugar del amarillo la observaremos en la tipologia Faro
Esmaltada con verde y negro - Plato IA.
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en pez, viviendo en el mar para siempre.
Por eso, cuando aparecian las primeras
escamas, tenfa que alejarse de la Salonga
y frotarse con espuma de mar, estando en
ayunasy acompanado, repitiendo el ritual
durante nueve dias seguidos” (FERNAN-
DEZ LOPEZ, 2018: 47).

Apolinar de Rato y Hevia en su Vocabula-
rio de las palabras y frases bables de 1891, al
referirse a la voz Faro, dice que aqui se fabri-
caban “los platos de pdxara tan celebrados
para comer hueves estrellaos” (RATO Y HEVIA,
1891: 59). El tema de la pdxara guarda ciertas
similitudes con decoraciones de otros alfares
europeos (BUSTO ZAPICO, 2019), como pro-
ducciones de protomaiolica italiana elabora-
das en Puglia en el siglo XII (BERTI'y GIORGIO,
2010: 55-56) o producciones policromas de
Saintonge (Francia) de finales de los siglos
XII-XIV (HAGGARTY, 2006: 24), como ya se ha
afirmado (ARGUELLO MENENDEZ, 1992). En
este trabajo presentamos las piezas mas an-
tiguas conocidas hasta la fecha y en un con-
texto arqueologico estratigrafico, con el mo-
tivo de la pdxara. Este motivo creemos que
se retoma en el siglo XX para convertirse en
uno de los emblemas de la ceramica esmal-
tada tradicional asturiana. En la actualidad la
pdxara se desarrolla sobre todo tipo de piezas
y s un motivo recurrente y comun, mientras
que en la Edad Moderna parece ser un moti-
vo extraordinario. Baste sefialar que la pdxa-
ra ha aparecido en dos fragmentos de todos
los revisados para este trabajo, mientras que
en las producciones actuales no hay forma
esmaltada en la que no se desarrolle este
motivo®. Las caracteristicas de esta tipologia
permiten clasificarla como una fabricacion
de Faro de Limanes. Entra dentro de los pla-
tos farucos elaborados con un barro rosado
o blanquecino, que se caracterizan por su
borde plano y su gran profusiéon de motivos
decorativos (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 158).
Esta descripcion define de manera bastante
exacta la tipologia Faro Esmaltada con ama-
rillo y negro - Plato I. Al mismo tiempo, existen

% En el ultimo catadlogo publicado con produccio-
nes esmaltadas elaboradas en la actualidad en Faro,
de las 15 piezas que recoge, en tres de ellas aparece la
paxara (FERNANDEZ LOPEZ, 2018: 148-62).
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un buen nimero de paralelos entre las piezas
adscritas a Faro y ya estudiadas por otros au-
tores (DIEGO SOMOANO et alii, 2001: 38; FEI-
TO, 1985: 136; IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 161;
IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS, 1995: 94). Por lo
que respecta a la cronologia que hemos podi-
do averiguar a traves del andlisis del registro
arqueologico, la tipologia Faro Esmaltada con
amarillo y negro - Plato I, se circunscribe a los
siglos XVII'y XVIII, siendo mas abundante en el
primero de ellos. Hay estudios que avalan el
nacimiento del motivo de la pdxara en el siglo
XV o con anterioridad (ARGUELLO MENEN-
DEZ, 1992), pero en este momento nuestro
estudio contradice dicha hipotesis. La paxara
no aparece con anterioridad al siglo XVII.

Faro Esmaltada con amarillo y negro -
Plato Il (Lamina 39). De entre los materiales
estudiados, 19 piezas se corresponden con la
tipologia Faro Esmaltada con amarillo y negro
- Plato 1l. Proceden de diversas excavaciones
arqueologicas desarrolladas en Gijon y Ovie-
do. Al mismo tiempo, una de ellas forma parte
de la coleccién de José Manuel Feito. Técnica-
mente, Faro Esmaltada con amarillo y negro
- Plato Il es un plato torneado en la rueda de
mano, con una pasta de color anaranjado y
desgrasantes de grano medio, que asociamos
al “barro fino” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35).
Ha sido cocido dos veces en una en atmosfera
oxidante. Morfoldgicamente, estamos ante un
plato de perfil conico®. Se trata de una pieza
con labio redondeado y engrosado simétrica-
mente. Su borde tiene una orientacion exvasa-
day el cuerpo, que puede estar mas 0 menos
desarrollado, tiene una forma conica abierta.
La base es plana, ha sido retorneada y peral-
tada con un repié de corona sencilla. No se de-
sarrolla un ala de manera diferenciada. Por lo
que respecta al acabado, Faro Esmaltada con
amairillo y negro - Plato Il esta cubierto por un
esmalte de color blanco de estafio que cubre
el interior de la pieza. Sobre el fondo blanco
se desarrolla una decoracion sobre cubier-
ta en amarillo y negro. La decoracién queda

2 £l perfil conico es un perfil comin en las tipolo-
gias de plato elaboradas en Faro. En nuestro estudio
esta presente en: Faro Esmaltada con verde - Plato Il
Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato Il y Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato Il.
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circunscrita al interior de la pieza, es de tipo
geométrico y bastante sencilla, presentando
similitudes con la descrita en Faro Esmaltada
con amarillo y negro - Almofia I 'y la que vere-
mos en faro Esmaltada con amarillo y negro
- Plato Ill'y Faro Esmaltada con verde y negro -
Plato II’°. No hay dos fragmentos con la misma
decoracion, aunque si observamos tenden-
cias. El fondo de estos platos puede estar de-
corado con una gran circunferencia en negro
o puede mostrar tres circunferencias concén-
tricas, la central en amarillo y las otras dos en
negro. Ademas, estos platos suelen presentar
en la zona media del cuerpo unas bandas de
rayas rectas (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 103)
u orla ya descrita en las tipologias anteriores
de la Produccion Faro Esmaltada con amarillo
y negro. Los analisis llevados a cabo y descri-
tos en este apartado relacionan la tipologia
Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato |l
con las caracteristicas técnicas, morfologicas
y decorativas de las ceramicas producidas en
Faro de Limanes (FEITO, 1985: 136). El analisis
estratigrafico de las excavaciones en la que
esta tipologia estaba presente nos ha permiti-
do concretar su cronologfa en los siglos XVIl'y
XVIII, aunque podria remontarse a finales del
siglo XVI.

Faro Esmaltada con amarillo y negro
- Plato 11l (Lamina 40). Tres de los fragmen-
tos analizados han sido clasificados como
pertenecientes a la tipologia Faro Fsmaltada
con amarillo y negro - Plato . Proceden de
excavaciones realizadas en Avilés y Oviedo.
Tecnoldégicamente se trata de una tipologia
de piezas torneadas en la rueda de mano,
con una pasta de color pajizo y desgrasantes
de grano medio. Presenta una coccion doble
siempre de tipo oxidante. Morfologicamente,
estamos ante un plato de perfil conico muy
similar a la tipologia anterior solo que en este
caso las paredes van mas perpendiculares al
fondo. Se trata de una pieza con labio redon-
deado y engrosado simétricamente, aunque
de manera mucho mas marcada al exterior
formando una moldura. Su borde tiene una
orientacion exvasada y el cuerpo es de for-
ma conica abierta. Estamos ante una tipo-

% En este Ultimo caso el amarillo ha sido sustituido
por el verde, pero el motivo decorativo es el mismo.
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logia cubierta al interior totalmente por un
esmalte de color blanco de estafio. Sobre él,
una decoracion sobre cubierta en amarillo y
negro toma forma. La decoracién es de tipo
geométrico, bastante sencilla y con grandes
similitudes con la descrita en Faro Esmaltada
con amarillo y negro - Almofia I, Faro Esmalta-
da con amarillo y negro - Plato Il'y con la que
veremos en Faro Esmaltada con verde y negro
- Plato II. Se trata de la banda de rayas forma-
das por tres circunferencias concéntricas, la
central en amarillo y las otras dos en negro,
muy tipica de Faro (IBANEZ DE ALDECOA,
1987: 103). Las dos orlas se desarrollan en el
cuerpo de la pieza, una de ellas en su tercio
inferiory la otra en su tercio superior. Estamos
ante una tipologia de plato de origen faruco
(FEITO, 1985: 143). Al estudiar los contextos
arqueologicos en donde hemos encontrado
esta tipologia, observamos coémo es una pie-
za predominantemente del siglo XVIIl, aunque
también podemos encontrarla en el siglo XVII.

4.4.2. Ceramica para el aseo y la higiene

Faro Esmaltada con amarillo y negro
- Bacin | (Ldmina 41). Entre los materiales
ceramicos estudiados procedentes de exca-
vaciones en Castropol, Gijon y Oviedo, nos
encontramos con la tipologia Faro Esmaltada
con amarillo y negro - Bacin I. El analisis técni-
co nos ofrece una tipologia ceramica que ha
sido torneada con la rueda de mano, la pasta
presenta una coloracion clara de un tono paji-
zo y desgrasantes de grano medio. Por lo que
respecta a la coccion, es una tipologia que
ha sido bizcochada, por lo tanto, cocida dos
veces en atmosfera oxidante. En este caso, no
hemos conservado ninguna pieza con perfil
completo, aunque si diferentes partes que
nos permiten reconstruir un hipotético perfil.
Morfolégicamente, se trata de una tipologia
con un labio engrosado y vuelto al exterior.
Suele, ademas, estar moldurado y presentar
acanaladuras. El borde tiene una orientacion
exvasada y continla con un cuerpo de perfil
semiesférico. La pieza finaliza con una base
plana, retorneada y peraltada por un pie de
corona sencilla poco desarrollado. Por lo que
respecta a su acabado, se ha rematado con
una cubierta de esmalte blanco de estafio
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que cubre interior y exterior de manera total.
Al menos, esta es la informacion extraida de
los fragmentos que se han conservado®. So-
bre el esmalte blanco se realiza una decora-
cion sobre cubierta en amarilloy negro. En las
piezas pertenecientes a esta tipologia la de-
coracion muestra motivos geometricos, siem-
pre diferentes, que apenas encuentra parale-
los entre las decoraciones estudiadas en Faro
(IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 103-11). Ademas,
quiza estemos ante la tipologia de Faro mas
ricamente decorada. En uno de los ejempla-
res la decoracion se realiza en el labio vuelto
y en el cuerpo exterior de la pieza. La decora-
cion del labio esta delimitada por unas lineas
en amarillo que marcan la separacion del
borde con el cuerpo. Sobre esas lineas se ha
dibujado un motivo geométrico en negro: una
orla compuesta por una linea negra de la que
penden gotas del mismo color. Al exterior se
desarrolla un motivo geométrico, de bastan-
te complejidad, que podria imitar o recordar
algln tipo de arquitectura, lamentablemente
solo se conserva de manera muy parcial. Aun
asi, lo que se observa es un friso en la parte
central del cuerpo formado por rectangulos,
en los que los veértices de cada uno de sus
ejes menores estan unidos por dos semicir-
culos, formando una suerte de arqueria. En
el interior de los rectangulos se han pintado
otros motivos geomeétricos en negro y se usa
el amarillo para colorear el interior. Se trata
de una decoracion de una singularidad ma-
nifiesta, lo que la convierte en una tipologia
Unica. En otros fragmentos observamos como
el interior del fondo esta decorado con circu-
los concéntricos, quiza el motivo de la espiral,
que alternan el amarillo y el negro. Otra pieza

3 La cobertura interiory exterior total ha sido ya se-
fialada en el anélisis de otros bacines como: Faro Esmal-
tada con verde - Bacin I.
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conserva una rica decoracion desarrollada al
exterior del cuerpoy que recuerda a las ya vis-
tas en: Faro Esmaltada con negro - Almofia |,
Faro Esmaltada con amarillo y negro - Almofia
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato Il
o Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato
lll. Se trata de una serie de motivos geomeétri-
cos pintados en negro y amarillo. En la parte
inferior del cuerpo tenemos la orla formada
por una linea central en amarillo flanquea-
da por lineas en negro, que se ha hecho muy
comun en las decoraciones de la Produccion
Faro Esmaltada con negro. Sobre esta orla,
una mas ancha, formada por dos lineas en
negro que la delimitan, en su interior se de-
sarrollan motivos triangulares y romboidales
que estan silueteados en negro, mientras que
su interior puede estar pintado de amarillo o
con un rallado en negro. Estos motivos rom-
boidales han sido interpretados como una
representacion esquematica de una maripo-
sa (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 106). Las ca-
racteristicas observadas permiten clasificar a
Esmaltada con amarillo y negro - Bacin | como
una produccion de Faro. El perfil de esta tipo-
logia es una forma comunmente utilizada en
Faro, que recuerda a la de las fuentes®, aun-
que sus paredes son mas verticales, la forma
esta mas cerrada y es mas compacta. La de-
coracién no ofrece dudas acerca de su pro-
cedencia porque es el Unico centro en donde
se dan estos motivos de la manera en la que
estan expresados (DIEGO SOMOANO et alii,
2001: 39). Por ultimo, el estudio comparativo
de los contextos arqueolodgicos en el que he-
mos identificado esta tipologia nos informa
de un comienzo de esta produccion en el siglo
XVIl'y su continuacion durante el siglo XVIII.

* Dentro de las tipologias analizadas en este traba-
jo, nos referimos al perfil presente en: Faro Esmaltada
blanca lisa - Fuente |, Faro Esmaltada con verde - Fuente
I, Faro Esmaltada con negro - Fuente I, Faro Esmaltada
con verde y negro - Fuente I, Faro Esmaltada con verde y
amarillo - Fuente 'y Faro Esmaltada con verde, amarillo
ynegro - Fuente .
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4.5. PRODUCCION FARO ESMALTADA CON VERDE Y NEGRO

> ol ™

Produccidén Faro Esmaltada
con verde y negro

Ceramica para el consumo y
servicio de alimentos
solidos y semiliquidos

NS

7 N\

Faro Esmaltada con verde y
negro - Cuenco

N
7

Faro Esmaltada con verde y
negro - Fuente

I

I N

Faro Esmaltada con verde y
negro— Plato
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Fig. 8. Esquema funcional-tipolégico de la Produccion Faro
Esmaltada con verde y negro (siglos XVI-XIX).

Ne de Ne de EVE Borde | EVEBase | Peso |%sobre | Cronologia

AT Ul Piezas | Fragmentos (%) (%) (gramos) | el total | aproximada

Faro Esmaltada
con verde y negro -

Cuencol 3 3 18,50 24,00 0,57 XVI-XVII
Faro Esmaltada

con verde y negro -

Fuente | 2 2 14,00 26,00 0,38 XVII-XIX
Faro Esmaltada

con verde y negro -

Plato IA 3 4 32,50 73,00 0,57 XVI-XVII
Faro Esmaltada

con verde y negro -
Plato IB 5 5 44,50 92,00 0,94 XVI-XVIT
Faro Esmaltada

con verde y negro -
Plato Il 7 7 38,00 10,00 162,00 1,32 XVI-XVII

Tabla 7. Cuantificacion de Produccién Faro Esmaltada con verde y negro.

Faro Esmaltada
con verde y negro
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4.5.1. Ceramica para el consumo
y servicio de alimentos sélidos o
semiliquidos

Faro Esmaltada con verde y negro -
Cuenco I (Lamina 42). Pasamos a analizar
una tipologia en clara relacion con Faro Es-
maltada con amarillo y negro - Cuenco I. En
este caso el color amarillo ha sido sustitui-
do por el verde, pero desde una perspectiva
técnica, morfoldgica y decorativa se trata
practicamente de la misma tipologia®. fFaro
Esmaltada con verde y negro - Cuenco | esta
constituida por tres piezas halladas en exca-
vaciones en Gijon y Oviedo. Desde un pun-
to de vista técnico, se trata de una tipologia
formada por piezas ceramicas facturadas en
una rueda de mano, con una pasta de color
blanquecino y desgrasantes de grano fino.
Han sido cocidas en dos ocasiones siempre
en una atmosfera oxidante. Por lo que res-
pecta a su morfologia, son cuencos de labio
redondeado, con un borde de orientacion
exvasada y un cuerpo curvo y convexo. Por
lo que respecta al acabado, este consiste en
una cubierta blanca de estafio, que cubre
toda la pieza*. Sobre este fondo blanco se
desarrolla una decoracion sobre cubierta en
verde y negro. Estamos ante una ornamenta-
cion de tipo geométrico que se desenvuelve
en el borde y probablemente también en
el fondo de las piezas®. La decoraciéon del
borde se desarrolla al exterior y es un mo-
tivo consistente en tres lineas creando una
orla, en donde la linea central es verde vy las
otras dos negras. La técnica de elaboracion,
el torneado, la pasta, la forma, el acabado y
la decoracion descritas coinciden con las ca-
racteristicas de otros cuencos facturados en

* El cambio del amarillo con el verde también lo
observamos en la decoracién de las tipologias: Faro Es-
maltada con amarillo y negro - Plato Iy Faro Esmaltada
con verde y negro - Plato IA.

3 Esta particularidad ya era observada en otros
cuencos como: Faro Esmaltada con amarillo y negro -
Cuenco I, Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro -
Cuenco .

% No hemos conservado ningn fondo en este caso,
pero se trata de una caracteristica ya observada en la
decoracion de otros cuencos calificados como pro-
ductos de Faro. Tipologias: Faro Esmaltada con verde -
Cuenco IBy Faro Esmaltada con negro - Cuenco |.
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Faro (ARCA MIGUELEZ, 2009: 19; FEITO, 1985:
130; FERNANDEZ OCHOA y GONZALEZ LAFI-
TA, 1989: 31, 33) y la pone en total relacion
con la tipologia Faro Esmaltada con amarillo
ynegro - Cuenco I. Por otro lado, esta relacion
se ve reforzada, dado que el analisis indepen-
diente de los contextos arqueologicos otorga
a Faro Esmaltada con verde y negro - Cuenco |
una cronologia de los siglos XVII'y XVIII, por lo
que coincide en el tiempo con Faro Esmalta-
da con amarillo y negro - Cuenco l.

Faro Esmaltada con verde y negro -
Fuentel (Lamina43). Las piezas pertenecien-
tes a Faro Esmaltada con verde y negro - Fuen-
te I han sido descubiertas en excavaciones en
Gijon. El analisis técnico nos ofrece una tipo-
logia ceramica que ha sido torneada, tiene
una pasta de tono pajizo y desgrasantes de
grano fino. Se ha cocido dos veces en un hor-
no de atmosfera oxidante. En este caso, no
hemos conservado ninguna pieza con perfil
completo. Se parte de un labio engrosado y
vuelto al exterior, borde de orientacion exva-
sada que continlia en un cuerpo de perfil se-
miesférico. Se trata de un perfil cominmente
utilizado en el alfar de Faro®. Por lo que res-
pecta a su acabado, se ha rematado con una
cubierta de esmalte blanco de estafio que
cubre el interior de la pieza. Sobre el esmalte
blanco se realiza una decoracion sobre cu-
bierta en verde y negro. Se trata de un motivo
geométrico en el que dos lineas en verde es-
tan rellenadas por lineas perpendiculares en
negro. No ha sido posible identificar el moti-
vo al estar tan fragmentado. Todas sus carac-
teristicas sefialan a Faro de Limanes como su
centro de produccion. El contexto arqueolo-
gico indica que se trata de una tipologia del
siglo XVIII o XIX.

Faro Esmaltada con verde y negro - Pla-
to I (Laminas 44-45). Las ocho piezas de la
tipologia Faro Esmaltada con verde y negro -
Plato | han sido halladas en Grado, Oviedo y

% El mismo perfil de la forma fuente es utilizado
en las siguientes tipologias: Faro Esmaltada blanca lisa
- Fuente |, Faro Esmaltada con verde - Fuente |, Faro Es-
maltada con negro - Fuente |, Faro Esmaltada con verde
y negro - Fuente |, Faro Esmaltada con verde y amarillo
- Fuente |'y Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro
- Fuente .
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Gijon. Se trata de una tipologia de platos con
perfil subtroncocénico bastante comun den-
tro de las formas elaboradas en Faro®. Desde
un punto de vista técnico se han torneado
con la rueda de mano, con una pasta de color
anaranjado y desgrasantes de grano medio
que asociamos al “barro fino” faruco (IBANEZ
DE ALDECOA, 1987: 35). Han sido cocidos en
atmosfera oxidante en dos ocasiones. Por lo
que respecta a su morfologia, tienen un la-
bio redondeado y engrosado. Su borde tiene
una orientacién exvasada y esta proyectado
en ala hacia el exterior. Una arista delimita
interiormente la unién del ala con el cuerpo,
que tiene una forma semiesférica rebajada.
No se ha conservado ninguna base. Por lo
que respecta al acabado, todas las piezas de
Faro Esmaltada con verde y negro - Plato | tie-
nen una cubierta de color blanco de estafio
gue cubre totalmente el interior de la pieza,
mientras que en el exterior la cubierta queda
delimitada al borde. Sobre el fondo blanco se
desarrolla una decoracién sobre cubierta en
verde y negro. La diversidad de los motivos
ha hecho necesaria la creacién de dos subti-
pos: Faro Esmaltada con verde y negro - Plato
IA'y Faro Esmaltada con verde y negro - Plato
IB. Las caracteristicas técnicas observadas,
como el torneado en la rueda de mano vy la
pasta de color claro, ponen a esta tipologia
de platos en relacion con Faro. Los perfiles
que presentan también estan ligados a este
alfar®. El acabado y decoracién son también
comunes a otras piezas farucas (FEITO, 1985:
136; IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 112; IBANEZ
DE ALDECOA y ARIAS, 1995: 86). Por todo ello,
creemos que nos encontramos frente a una
tipologfa de plato facturada en Faro de Lima-
nes. Por ultimo, el analisis cronolégico-estra-

37 El perfil subtroncoconico faruco esta presente en
las tipologias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato I, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato I, Faro Esmaltada con
Verde, amarillo y negro - Plato | y Faro Vidriada - Plato
I. También en las tipologias de almofia: Faro Esmaltada
con negro - Almofia |y Faro Vidriada - Almofia .

* El perfil subtroncocénico faruco esta presente en
las tipologias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato I, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato |, Faro Esmaltada con
Verde, amarillo y negro - Plato |'y Faro Vidriada - Plato
I. También en las tipologias de almofia: Faro Esmaltada
con negro - Almofia I'y Faro Vidriada - Almofia I.
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tigrafico de las excavaciones estudiadas nos
ha hecho proponer la siguiente cronologfa.
Es una forma de los siglos XVIl'y XVIII, aunque
tenemos algln indicio de su posible elabo-
racion en la ultima década del siglo XVI. Por
otro lado, contintia apareciendo, aunque de
manera muy residual, en algunos estratos del
siglo XIX.

Faro Esmaltada con verde y negro - Plato IA
(Ldmina 44). Este subtipo esta presente en di-
versas excavaciones asturianas realizadas en
Gijon y Oviedo. Por lo que respecta a su des-
cripcion técnica y morfologica, es laya enun-
ciada para las piezas de la tipologia Faro Fs-
maltada con verde y negro - Plato I. Debemos
asi mismo sefalar la relacién que existe con
Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato
I, dado que préacticamente estamos ante la
misma tipologia solo que en la decoracién
se ha sustituido el amarillo por el verde®. El
acabado de las piezas de Faro Esmaltada con
verde y negro - Plato IA esta formado por una
cubierta blanca realizada con estafo que cu-
bre el interior de la pieza de manera total y
su borde exterior. Sobre este fondo blanco se
desarrolla una decoracién sobre cubierta en
verdey negro. Se trata de una cenefa desarro-
llada en el ala del plato, formada por una li-
neaverde enmarcada pordos lineas en negro.
Las caracteristicas de esta tipologia permiten
clasificarla como una fabricaciéon de Faro de
Limanes. Entra dentro de los platos farucos
elaborados con un barro rosado o blanque-
cino, que se caracterizan por su borde plano
(IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 158). Al mismo
tiempo, existen un buen nimero de paralelos
morfologicos entre las piezas adscritas a Faro
estudiadas por otros autores (FEITO, 1985:
136; IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 161; IBANEZ
DE ALDECOA vy ARIAS, 1995: 94). Por lo que
respecta a la cronologia que hemos podido
averiguar a traves del analisis del registro ar-
queoldgico, la tipologia Faro Esmaltada con
verde y negro - Plato IA, se circunscribe a los
siglos XVII'y XVIII, con un posible nacimiento
afinales del siglo XVI.

¥ Este cambio del color amarillo por el verde o vice-
versa, también ocurria entre Faro Esmaltada con amari-
lloy negro - Cuenco 'y Faro Esmaltada con verde y negro
- Cuenco |.
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Faro Esmaltada con verde y negro - Plato
IB (Ldmina 45). El subtipo Faro Esmaltada con
verde y negro - Plato IB lo hemos hallado en
excavaciones arqueoldgicas de Grado, Ovie-
do y Gijon. Su analisis técnico y morfolégico
es el ya descrito. El acabado consiste en una
cubierta blanca de estafio sobre la que se de-
sarrolla la decoracién sobre cubierta en ver-
dey negro. La particularidad del subtipo Faro
Esmaltada con verde y negro - Plato IB con-
siste en su decoracién. En el fondo del plato
se dibujarfa un motivo en negro que se ha
conservado de manera muy parcial. Por otro
lado, también se desarrolla una orla o cenefa
en el ala del plato. Consistente en dos lineas
en manganeso que marcan los limites supe-
rior e inferior del ala, creando un espacio que
se decora interiormente con un esponjado en
verde®, La adscripcion a Faro para esta tipo-
logfa resulta bastante clara, por sus caracte-
risticas técnicas, morfoldgicas y decorativas.
Los paralelos encontrados entre las produc-
ciones de Faro son abundantes (FEITO, 1985:
136; IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 125; IBANEZ
DE ALDECOA y ARIAS, 1995: 99-101). A través
del estudio de esta tipologfa en sus contextos
arqueologicos podemos defender que muy
probablemente Faro Esmaltada con verde y
negro - Plato IB se desarrolla como tipologia
en los siglos XVIly XVIII, siendo mas comuin en
este Ultimo, lo que explicaria que en el siglo
XIX alin seguimos encontrando alguna pieza
de manera residual.

Faro Esmaltada con verde y negro - Pla-
to Il (Lamina 46). Las piezas pertenecientes
a Faro Esmaltada con verde y negro - Plato Il
han sido descubiertas en excavaciones en
Oviedo y Gijon. Se trata de una tipologfa en
relacién con Faro Esmaltada con amarillo

4 Esta técnica se hard comun en la Produccion Faro
Vidriada.
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y negro - Plato Il. Téecnicamente, se trata de
platos elaborados en la rueda de mano, con
una pasta de color anaranjado y desgrasan-
tes de grano medio. Han sido cocidos dos
veces en una en atmosfera oxidante. Morfo-
l6gicamente, son piezas de labio redondeado
y engrosado simétricamente. Su borde tiene
una orientacion exvasada y continla en un
cuerpo de forma cénica abiertay con un buen
desarrollo. Presentan un perfil conico comun
en otros platos farucos*. Por lo que respec-
ta al acabado, este consiste en una cubierta
blanca de estafio, que cubre el interior de la
pieza. Sobre el fondo blanco se desarrolla una
decoracién sobre cubierta en verde y negro.
Estamos ante una ornamentacion de tipo
geométrico que se desenvuelve en el cuerpo
de las piezas®. El fondo de estos platos esta
decorado con dos circunferencias concentri-
cas, una en verde y la otra en amarillo. En el
cuerpo hay otra orla como la ya descrita. La
adscripcion a Faro resulta clara por sus carac-
teristicas técnicas, morfolégicas y decorativas
(IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 153-56). A través
del estudio de esta tipologia en sus contextos
arqueologicos podemos defender que muy
probablemente Faro Esmaltada con verde y
negro - Plato Il nace como tipologia a finales
del siglo XVI, convirtiéndose en una forma co-
mun en los contextos urbanos asturianos del
siglo XVII principalmente y también del XVIII.
Se puede incluso prolongar su tipologia al si-
glo XIX, aunque de un modo residual.

“El perfil cénico faruco esta presente en las tipo-
logias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato Il, Faro
Esmaltada con amarillo y negro - Plato 'y Faro Esmalta-
da con verde y negro - Plato Il.

2 Esta decoracion es muy similar a la observada en:
Faro Esmaltada con amarillo y negro - Almofia |, Faro Es-
maltada con amarillo y negro - Plato Il y Faro Esmaltada
con amarillo y negro - Plato Ill.
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4.6. PRODUCCION FARO ESMALTADA CON VERDE Y AMARILLO

¥ S

Produccion Faro Esmaltada
con verde y amarillo

Ceramica para el consumoy
servicio de alimentos

solidos y semiliquidos

o

L 7~ N

Faro Esmaltada con verde y

amarillo - Cuenco

L

L~

Faro Esmaltada con verde y
amarillo - Fuente

o

Fig. 9. Esquema funcional-tipoldgico de la Produccién Faro Esmaltada con verde y

amairillo (siglos XVII-XVIll).

Produccién Tivologia Ne de Ne de EVE Borde | EVE Base Peso | % sobre | Cronologia
potog Piezas |Fragmentos (%) (%) (gramos) | el total |aproximada
Faro Esmaltada con
verde y amarillo -
i Bl Yl o) 2 2 12550 45,00 36000 038 XVIXVII
con verdey
; Faro Esmaltada con
amarillo .
verde y amarillo -
Fuente | 4 10 23,00 20,00 221,00 0,75 XVI-XVINI

Tabla 8. Cuantificacion de Produccién Faro Esmaltada con verde y amarillo.

4.6.1. Ceramica para el consumo
y servicio de alimentos sélidos o
semiliquidos

Faro Esmaltada con verde y amarillo
- Cuenco I (Lamina 47). Entre los materiales
estudiados procedentes de Oviedo, nos en-
contramos con 2 piezas de la tipologia Faro
Esmaltada con verde y amarillo - Cuenco I, que
presentan muchas similitudes tanto en forma
como en decoracion con Faro Esmaltada con
amarillo y negro - Cuenco I. Desde un punto
de vista técnico, nos encontramos ante una
tipologia formada por piezas ceramicas factu-

Anejos de Arqueologia y Territorio Medieval n° 3

59

radas en una rueda de mano, con una pasta
de color blanquecino y desgrasantes de gra-
no medio. Han sido cocidas en dos ocasio-
nes siempre en una atmosfera oxidante. Por
lo que respecta a su morfologia, son cuencos
de labio apuntado, con un borde de orienta-
cion exvasada. Su cuerpo es curvo y convexo.
En lo referente al acabado de las piezas, este
consiste en una cubierta blanca realizada con
estafio. Dependiendo de la pieza, el esmalte
puede cubrir toda la pieza o solo su interior.
Sobre este fondo blanco se desarrolla una
decoracion sobre cubierta en verde y amari-
llo. Estamos ante una ornamentacion de tipo
geomeétrico que se desenvuelve en el bordey
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en el fondo de las piezas®. Por lo que respecta
a la decoracion del borde, esta se desarrolla
al exterior a través de un motivo consistente
en tres lineas creando una orla; la linea del
centro de color amarillo y las otras de color
verde*. Por otro lado, el motivo desarrollado
en el fondo del cuenco se trata de tres circu-
los concéntricos, los dos mas exteriores en
verde y el interior en amarillo. La técnica de
elaboracion, el torneado, la pasta, la forma'y
el acabado coinciden con las esperadas para
un cuenco fabricado en Faro (ARCA MIGUE-
LEZ, 2009: 19; FEITO, 1985: 130; FERNANDEZ
OCHOA vy GONZALEZ LAFITA, 1989: 31, 33).
Esta tipologia la hallamos de manera exclusi-
va en los siglos XVIIy XVIII.

Faro Esmaltada con verde y amarillo
- Fuente I (Lamina 48). Las piezas pertene-
cientes a Faro Esmaltada con verde y amarillo
- Fuente | han sido descubiertas en excavacio-
nes en Oviedo y Gijon. El analisis técnico nos
ofrece unatipologia ceramica que ha sido tor-
neada con el uso de la rueda de mano, tiene
una pasta de tono anaranjado y desgrasantes
de grano fino. Se ha cocido dos veces en at-
mosfera oxidante. No se ha conservado nin-
guna pieza con perfil completo. Se parte de
un labio engrosado y vuelto al exterior, borde

* Se trata de una caracteristica ya observada en
la decoracion de otros cuencos clasificados como pro-
ductos de Faro. Tipologias: Faro Esmaltada con verde
- Cuenco IB, Faro Esmaltada con negro - Cuenco |, Faro
Esmaltada con amarillo y negro - Cuenco |y Faro Esmal-
tada con verde y amarillo - Cuenco .

“ Esta decoracion, intercambiando el amarillo por
el verde, es la misma que en Faro Esmaltada con verde y
negro - Cuenco /.

de orientacion exvasada que continla en
un cuerpo de perfil semiesférico. Se trata de
un perfil comunmente utilizado en el alfar
de Faro®. Por lo que respecta a su acabado,
se ha rematado con una cubierta de esmal-
te blanco de estafio que cubre el interior de
la pieza vy el labio vuelto. Sobre el esmalte
blanco se realiza una decoracion sobre cu-
bierta en verde y amarillo. Se trata de un mo-
tivo de dificil clasificacién, dado que es una
mezcla de temas geométricos, vegetales y
quiza también figurativos. Se desarrolla por
todo el cuerpo interior de la fuente. Se utiliza
el verde para los perfiles y el amarillo para
colorear el interior de alguna de las figuras.
Todos los motivos estan entrelazados. Algu-
no de estos motivos podemos interpretarlos
como la hoja de roble (IBANEZ DE ALDECOA,
1987: 106), los circulos o espirales (IBANEZ
DE ALDECOA, 1987: 104), las volutas (IBA-
NEZ DE ALDECOA, 1987: 105) o las espigas
alargadas (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 106).
Todas sus caracteristicas sefalan a Faro de
Limanes como centro de produccion de Faro
Esmaltada con verde y amarillo - Fuente |
(IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 122). El contexto
arqueoldgico indica que se trata de una tipo-
logia elaborada en los siglos XVII'y XVIII.

* El mismo perfil de la forma fuente es utilizado
en las siguientes tipologias: Faro Esmaltada blanca lisa
- Fuente |, Faro Esmaltada con verde - Fuente |, Faro Es-
maltada con negro - Fuente |, Faro Esmaltada con verde
y negro - Fuente |, Faro Esmaltada con verde y amarillo
- Fuente |'y Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro
- Fuente .
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4.7. PRODUCCION FARO ESMALTADA CON VERDE, AMARILLO Y NEGRO

F il

Produccion Faro Esmaltada
con verde, amarillo y negro

T

Ceramica para el consumo y Ceramica para el consumo y
servicio de alimentos sélidos servicio de alimentos
y semiliquidos liquidos

g

- !

Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Almofia

fo -

Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Jarrita/o

Mo
RN

Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Cuenco

. R 4
I i

Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Fuente

N

I N

Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Plato

N

Fig. 10. Esquema funcional-tipoldgico de la Produccion Faro Esmaltada con ver-
de, amarillo y negro (siglos XVII-XIX).

Produccién Tipologia Ne de Ne de EVE Borde | EVE Base | Peso | % sobre | Cronologia
Piezas |Fragmentos (%) (%) |(gramos)| eltotal |aproximada
Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Almofia | 1 1 4,00 177,00 0,19 XVI-XVIT
Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Almofia Il 1 1 9,00 64,00 0,19 XIX
Faro Esmaltada con verde,
Faro amarillo y negro - Cuenco | 1 3 28,50 33,00 0,19 XVI-XVINI
Esmaltada con |Faro Esmaltada con verde,
verde, amarillo|amarillo y negro - Fuente | 1 9 42,00 30,00] 456,00 0,19 XVII
ynegro  |Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Jarrita/o | 1 1 70,00 0,19 XVIII
Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Plato IA 1 7 57,50 35,00/ 178,00 0,19 XVI-XVI
Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Plato IB 1 2 14,50 59,00 0,19 XVIII

Tabla 9. Cuantificacion de Produccion Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro.
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4.7.1. Ceramica para el consumo
y servicio de alimentos sélidos o
semiliquidos

Faro Esmaltada con verde, amarillo y
negro - Almofia I (Lamina 49). La tipologia
Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro
- Almofia | estd formada por una Unica pieza
procedente de la excavacion del palacio de
Valdecarzana de Avilés. Se trata de una almo-
fia con un perfil subtroncocénico, comun en
otras formas abiertas de Faro®. En este caso
técnicamente se trata de una ceramica tor-
neada en una rueda de mano, con una pasta
de color anaranjado y desgrasantes de grano
medio, que asociamos al “barro fino” faruco
(IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35). Ha sido co-
cida en atmosfera oxidante en dos ocasiones.
Por lo que respecta a su morfologfa, tiene un
labio redondeado, engrosado de manera asi-
métrica y moldurada con una seccién circu-
lar. Su borde es de tendencia exvasada y esta
proyectado en ala hacia el exterior. El cuerpo
tiene forma semiesférica rebajada. Una aris-
ta delimitaba interiormente la unién del ala
con el cuerpo. Por lo que respecta al acaba-
do, esta rematada con una cubierta de color
blanco de estafio que cubre totalmente el
interior de la pieza. Sobre el fondo blanco se
desarrolla una decoracion sobre cubierta con
verde (cobre), amarillo (antimonio) y negro
(manganeso). Lamentablemente, no se ha
conservado ningun fondo por lo que desco-
nocemos su ornamentacion, que en este caso
se desarrolla en el ala y el cuerpo. En el ala
toma forma una orla de motivos geométricos,
en la que observamos una serie de rombos
entrelazados con sus siluetas en negro y colo-
reados de manera alterna en amarillo y verde.
Esta orla esta delimitada por dos lineas en ne-
gro. Este motivo podria representar espigas o
semillas “formados unos por ovas y otros por
formas lanceoladas” (IBANEZ DE ALDECOA,
1987: 106). La zona media del cuerpo se ha
decorado con una pequefia cenefa formada

6 El perfil subtroncocénico faruco esta presente en
las tipologias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato |, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato |, Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro - Plato |'y Faro Vidriada - Plato |.
También en las tipologias de almofia: Faro Esmaltada
con negro - Almofia I'y Faro Vidriada - Almofia I.
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por una gruesa linea en amarillo flanqueada
por lineas en negro, un motivo muy comun en
Faro. El estudio técnico, morfolégico y deco-
rativo desarrollado en las lineas precedentes
indica su produccion en Faro de Limanes. A
través del analisis del contexto y otras piezas
con las que esta en relacién, podemos decir
que la tipologia Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Almofia | se produce entre
los siglos XVIIy XVIII.

Faro Esmaltada con verde, amarillo y
negro - Almofia Il (Lamina 50). Analizamos
ahora una pieza que hemos clasificado como
Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro -
Almofia Il descubierta en Gijon en las excava-
ciones de la muralla romana. El anélisis técni-
co nos ofrece una tipologia ceramica que ha
sido torneada con una pasta de color pajizoy
desgrasantes de grano fino. Por lo que respec-
ta a la coccion, la pieza ha sido cocida dos ve-
ces en atmosfera oxidante. Morfolégicamen-
te, se parte de un labio engrosado al exterior,
formando una moldura. El borde tiene una
orientacion exvasada y contintia con un cuer-
po de perfil troncoconico abierto. No hemos
conservado ninguna pieza con perfil comple-
to. Por lo que respecta al acabado, esta cu-
bierta integramente al interior por un esmalte
de color blanco de estario, que también cubre
buena parte del exterior. Sobre el fondo se
desarrolla una decoracién sobre cubierta en
verde, amarillo y negro. La decoracién queda
circunscrita al interior de la piezay es de tipo
geométrico, podriamos referirnos a ella como
una gran cenefa que recorre todo el cuerpo®.
Esta cenefa estd formada por bandas delimi-
tadas por lineas en negro que aumentan de
grosor, la primera banda esta coloreada en
amarillo al interior y la segunda banda, mas
cercana al borde, esté pintada de verde. Las
caracteristicas observadas permiten clasificar
a Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro
- Almofia Il como una produccion de Faro. El
contexto arqueolégico en el que hemos iden-
tificado esta tipologia tiene una cronologia
que la sitta en el siglo XIX.

" No se ha conservado ningun fondo por lo que
desconocemos su posible ornamentacion.
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Faro Esmaltada con verde, amarillo y
negro - Cuenco I (Lamina 51). Pasamos a
analizar la tipologia Faro Esmaltada con ver-
de, amarillo y negro - Cuenco | formada por
una Unica pieza procedente de la excavacion
de la calle San Bernardo de Gijon. Por su for-
ma y su decoracion esta relacionada direc-
tamente con el resto de los tipos: Cuenco |,
que hemos estudiado como producciones
farucas. Desde un punto de vista técnico, se
trata de una pieza que ha sido facturada en
una rueda de mano, posee una pasta de color
blanquecino y desgrasantes de grano fino. Ha
sido cocida dos veces, siempre en una atmos-
fera oxidante. Por lo que respecta a su mor-
fologia, es un cuenco de labio apuntado, con
borde de orientacion exvasada y cuerpo cur-
vo y convexo. Por lo que respecta al acabado,
este consiste en una cubierta blanca de esta-
fio, que cubre toda la pieza®. Sobre este fon-
do blanco se desarrolla una decoracion sobre
cubierta en verde, amarillo y negro. Estamos
ante una ornamentacion de tipo geomeétrico
que se desenvuelve en el borde de la pieza,
tanto al interior como al exterior. En el interior
el borde esta resaltado por una linea en ne-
gro. En el exterior nos encontramos con dos
franjas formadas por tres lineas cada una con
un tono diferente: negro, verde y amarillo. Las
caracteristicas que presenta Faro Esmaltada
con verde, amarillo y negro - Cuenco | estan en
relacion con la de otros cuencos clasificados
como producciones de Faro (ARCA MIGUE-
LEZ, 2009: 19; FEITO, 1985: 130; FERNANDEZ
OCHOA y GONZALEZ LAFITA, 1989: 31, 33).
Por otro lado, el analisis independiente de los
contextos arqueologicos sitla a esta produc-
cion entre los siglos XVII'y XVIII.

Faro Esmaltada con verde, amarillo y
negro - Fuente I (Lamina 52). La pieza que
hemos clasificado como Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro - Fuente | ha sido des-
cubierta en la excavacién de la calle Maximoy
Fromestano de Oviedo. El analisis técnico nos
ofrece una tipologia ceramica torneada con la
rueda de mano, la pasta presenta una colora-

cion clarade un tono pajizoy desgrasantes de

“ Caracteristicas ya observadas en otros cuencos
como: Faro Esmaltada con verde y negro - Cuenco ly Faro
Esmaltada con amarillo y negro - Cuencol.
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grano fino. Por lo que respecta a la coccion,
es una tipologia que ha sido bizcochada, y
cocida en una atmosfera oxidante. Morfolégi-
camente, esta vasija parte de un labio engro-
sado y vuelto al exterior que esta moldurado
y presenta algunas acanaladuras. El borde
tiene una orientacion exvasada y continla
con un cuerpo de perfil semiesférico. La base
es plana, ha sido retorneada y peraltada con
un repié de corona sencilla de buen grosor
y seccion cuadrangular. Se trata de un perfil
comunmente utilizado en el alfar de Faro®.
Por lo que respecta a su acabado, la pieza
esta rematada con una cubierta de esmalte
blanco de estafio. Dicha cubierta protege e
impermeabiliza el interior y el labio vuelto al
exterior. Sobre el esmalte blanco se ha reali-
zado una decoracién sobre cubierta en verde,
amarillo y negro. El motivo decorativo que
se desarrolla en el cuerpo de la fuente es de
dificil clasificacion, dado que es una mezcla
de temas geométricos, vegetalesy figurativos,
como también ocurria en Faro Esmaltada con
verde y amarillo - Fuente I. El alfarero ha utili-
zado el verde para dibujar los perfiles, mien-
tras que el amarillo y el negro los ha usado
para rallar el interior de las figuras. Este mo-
tivo parece ser el mismo que describimos en
Faro Esmaltada con verde - Cuenco Il. Podrian
ser representaciones de espigas, semillas o la
hoja de cardo formados unos por ovasy otros
por formas lanceoladas (IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 106-08). Todas sus caracteristicas
seflalan a Faro de Limanes como centro de
produccion de la tipologia Faro Esmaltada
con verde, amarillo y negro - Fuente | (DIEGO
SOMOANO et alii, 2001: 38; IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 122). El contexto arqueologico en
el que ha sido hallada le otorga una cronolo-
gia limitada al siglo XVII.

Faro Esmaltada con verde, amarillo y
negro - Plato | (Ldmina 53-54). Las dos pie-
zas de la tipologia Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Plato | han sido halladas en

“ El perfil semicircular o circular de fuente elabo-
rada en Faro esta presente en las siguientes tipologias:
Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente I, Faro Esmaltada
con verde - Fuente |, Faro Esmaltada con negro - Fuente |,
Faro Esmaltada con verde y negro - Fuente [, Faro Esmal-
tada con verde y amarillo - Fuente I'y Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro - Fuente I.
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Oviedoy Gijon. Elanalisis técnico nos ha sefia-
lado que estamos ante ceramicas que se han
torneado con la rueda de mano, tienen una
pasta de color pajizo y desgrasantes de grano
medio, que podemos relacionar con el “barro
fino” faruco (IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 35).
Las piezas presentan una coccion oxidante
que han sufrido en dos ocasiones. Morfolo-
gicamente, las piezas estdn compuestas por
un labio redondeado y engrosado, borde de
tendencia exvasaday proyectado en ala hacia
el exterior. El cuerpo tiene forma semiesférica
rebajaday una arista delimitaba interiormen-
te la unién del ala con el cuerpo. La base es
detipo planoy hasido retorneaday peraltada
con un repié de corona sencilla. Por lo tanto,
estamos ante una tipologia de platos con per-
fil subtroncoconico, que es bastante comun
entre las formas elaboradas en Faro. Las dos
piezas Faro Esmaltada con verde, amarillo y
negro - Plato | tienen una cubierta de color
blanco de estafio que cubre el interior de la
pieza, llegando hasta el labio vuelto. Sobre el
fondo blanco se desarrolla una decoracion
sobre cubierta en verde, amarillo y negro. La
clara diferencia entre las dos piezas, en lo re-
ferente a su decoracion ha hecho necesaria la
creacion de dos subtipos: Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro - Plato IAy Faro Esmal-
tada con verde, amarillo y negro - Plato IB. Las
caracteristicas técnicas observadas, como el
torneado en la rueda de mano y la pasta de
color claro, ponen a estos platos en relacion
con Faro. El perfil descrito también esta liga-
do a este alfar®. El acabado y decoracion son
también comunes a otras piezas (FEITO, 1985:
136; IBANEZ DE ALDECOA, 1987: 112; IBANEZ
DE ALDECOA y ARIAS, 1995: 86). Por todo ello,
creemos que nos encontramos frente a una
tipologia de plato facturada en Faro de Lima-
nes. Seflalaremos la cronologia especifica en
cada uno de los dos subtipos.

Faro Esmaltada con verde, amarillo y ne-
gro - Plato JA (Lamina 53). Este subtipo ha sido

% El perfil subtroncocénico faruco esta presente en
las tipologias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato |, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato I, Faro Esmaltada con
Verde, amarillo y negro - Plato | y Faro Vidriada - Plato
I. También en las tipologias de almofia: Faro Esmaltada
con negro - Almofia I'y Faro Vidriada - Almofia I.
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hallado en la excavacion de la calle de la Rua
en el afio 2002. Por lo que respecta a su des-
cripcion técnicay morfolégica, es la ya descri-
ta con anterioridad. En la cubierta de esmalte
blanco de Faro Esmaltada con verde, amarillo
ynegro - Plato IA se desarrolla una decoracién
sobre cubierta en verde, amarillo y negro. Se
trata de una rica decoracién con cierto valor
pictorico. En el ala toma forma una cenefa,
ya estudiada en otras tipologias, constituida
por dos lineas en negro cuyo interior ha sido
pintado en amarillo. En el fondo del plato se
ha pintado un rico motivo vegetal con gran
soltura, en el que unos pétalos parecen estar
movidos por el viento. Por Ultimo, el analisis
cronologico-estratigrafico nos ha hecho pro-
poner una datacion entre los siglos XVIl y XVIII.

Faro Esmaltada con verde, amarillo y ne-
gro - Plato IB (Lamina 54). El subtipo Faro Es-
maltada con verde, amarillo y negro - Plato IB
lo hemos hallado en las excavaciones de Ci-
madevilla de Gijon, en las intervenciones en
el entorno de la muralla romana. Su analisis
técnico y morfologico es el ya descrito. Por
su parte, la particularidad del subtipo reside
en su decoracion. No sabemos cémo estaria
decorado el fondo, pero el ala del plato nos
ofrece una rica decoracion inédita hasta aho-
ra en las producciones de Faro. Se trata de
una cenefa delimitada por dos lineas en ver-
de, que marcan los limites del ala del platoy
crean un espacio en el que se desarrolla una
decoracion geomeétrica en la que elipses si-
lueteadas en negro y coloreadas en amarillo
crean espacios triangulares en cuyo centro se
ha pintado un pequefio circulo negro. Podria-
mos estar ante una union de diferentes de-
coraciones que se pintan en Faro, lo que nos
indicarfa la singularidad de este plato. Una de
ellas seria la linea “que aparece en los bordes
de los platosy que se ve completada por pun-
tos en amarillo -en este caso son en negro- en
los espacios intermedios” (IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 104), en combinacién con el moti-
vo de las hojas contrapuestas (IBANEZ DE AL-
DECOA, 1987: 105). La adscripcién a Faro para
esta tipologia resulta clara (IBANEZ DE ALDE-
COA, 1987: 114-15). A través del estudio de
esta tipologia en sus contextos arqueoldgicos
podemos defender que muy probablemente
se desarrolla como tipologia en el siglo XVIII.
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Aungue pueda parecer sorprendente, esta
orla desarrollada en Faro guarda paralelos
con producciones europeas, tales como una
orla pintada en un plato de faience realizado
en Delft (Holanda) en la primera mitad del si-
glo XVII (BUSTO ZAPICO, 2019).

4.7.2. Ceramica para el consumo 'y
servicio de alimentos liquidos

Faro Esmaltada con verde, amarillo
y negro - Jarrita/o I (Lamina 55). Nos en-
contramos ante una Unica pieza que hemos
clasificado como Faro Esmaltada con verde,
amarillo y negro - Jarrita/o | que procede de
las excavaciones de la muralla romana de Gi-
jon. Elanalisis técnico nos indica que se trata
de una pieza torneada en la rueda de mano.
Posee una buena calidad técnica con gro-
sores regulares y de poco espesor. La pasta
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tiene una coloracion pajiza y los desgrasan-
tes son de grano fino. Por lo que respecta a
la coccion, ha sido cocida dos veces en una
atmosfera oxidante. No se ha conservado el
perfil completo, tan solo un fragmento de
cuerpo globular®™. En lo referente a su acaba-
do y decoracioén, se encuentra rematada por
una cubierta de esmalte blanco realizada con
estafio, que parece cubrir totalmente la pie-
za. La decoracion, conservada solo parcial-
mente, esta realizada en verde, amarillo y ne-
gro sobre cubierta. El motivo es geométrico
y debi6 de estar enmarcado por dos orlas. El
modo de produccion, la forma y el acabado
de Faro Esmaltada con verde, amarillo y ne-
gro - Jarrita/o | la relacionan con las produc-
ciones del alfar asturiano de Faro (DIEGO SO-
MOANO et alii, 2001: 24; IBANEZ DE ALDECOA,
1987: 168-72). La cronologia inferida a través
del analisis del contexto arqueologico, la si-
tla en el siglo XVIII.

51 Probablemente la forma sea igual o muy similar a
la ya estudiada en Faro Esmaltada blanca lisa - Jarrita/o 1.
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5. Ceramica vidriada de Faro de Limanes

La Produccion Faro Vidriada esta com-
puesta por un conjunto de ceramica bastante
homogéneo tanto en la funcion como en la
forma de sus piezas. Todas las ceramicas, sal-
VO Una, estan dedicadas al consumo y servi-
cio de alimentos tanto sélidos, como liquidos
o semiliquidos. El estudio técnico nos sefala
algunas caracteristicas comunes. En cuanto
a las arcillas, creemos que se utiliza un tipo
de “barro fino” (IBANEZ DE ALDECOA, 1987:
35) bastante particular. En casi la totalidad de
las piezas observamos una predominancia
de colores blanquecinos. Si nos fijamos en la
factura, observamos un dominio absoluto de
las piezas elaboradas con la rueda de mano,
con paredes de espesores muy regulares. Son
piezas de buena factura técnica. Por lo que
respecta a la coccion, se supone que las pie-
zas de Produccion Faro Vidriada tendrian una
Unica coccion y la cubierta vitrea “se aplicaba
a las piezas antes de la Unica cochura” (IBA-

N

NEZ DE ALDECOA y ARIAS, 1995: 96). Bien es
cierto que no descartamos la posibilidad de
una doble coccion, dado que la monococcion
suele generarunas pastas grisaceas en lazona
pegante al vidriado, fruto de los gases que se
desprenden a la hora de la coccién y que la
cubierta vitrea no permite expulsar (ESCRIBA-
NO RUIZ, 2014: 383-392), esta caracteristica
no la apreciamos en las producciones farucas
vidriadas. El resto del proceso productivo y
el trabajo con los oxidos es el descrito cuan-
do nos referimos a Produccion Faro Esmalta-
da. En lo que respecta a la decoracién, tiene
una estética muy diferente a la de las series
esmaltadas de Faro. Creemos que es una de-
coracion que otorga a las piezas un alto valor
estético. No parecen piezas ceramicas, sino
de otros materiales, mezcla de vidrio por sus
reflejosy marmol por el aspecto que le confie-
re la decoracion.

Produccién Faro

Vidriada

Ceramica para el consumo y

servicio de alimentos sdlidos
y semiliquidos
e —

I . N

Faro Vidriada -
Almofia
S~

Cerdmica para el
transporte y

almgﬂanﬂi/\

Faro Vidriada - Orza

N

T N
Faro Vidriada -
Cuenco

N
| 7 N

Faro Vidriada - Plato

T
Fig. 11. Esquema funcional-tipoldgico de la Produccidn Faro Vidriada (siglos XVII-XVIII).
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Estamos frente a una produccion poco co-
mun, dado que el vidriado se usé en Faro “en
pequefia proporcion y en momentos en que
era dificil conseguir el estafio” (IBANEZ DE AL-
DECOA y ARIAS, 1995: 27, 96). Esto ha hecho
que “la ceramica vidriada y por tanto de una
cubierta de plomo sea la menos frecuente en
Faro de Limanes” (DIEGO SOMOANO et alii,
2001: 16). Por el momento, la mayor colec-
cion en contexto arqueologico es la hallada
en el horno de Ca Xuanin datada entre los si-
glos XVIl'y XVIII (FANJUL PERAZA, 2017: 41-45;
FANJUL PERAZA et alii, 2015). Como veremos,
las piezas de Ca Xuanin son paralelos claros a
alguna de las tipologias que desarrollaremos
a continuacion. Dentro de los materiales de
Ca Xuanin, hay una serie de cuencos y platos
con perfiles claramente farucos que los inves-
tigadores relacionan, creemos que de mane-
ra acertada, con Faro y estarian producidos
entre los siglos XVII y XVIII (FANJUL PERAZA,
2017: 41-45; FANJUL PERAZA et alii, 2015: 46,
49). Sin embargo, hay otras piezas clasifica-
das como producciones vidriadas de Faro
qgue nos ofrecen dudas acerca de esta ads-
cripcion (FANJUL PERAZA, 2017: 41-45; FAN-
JUL PERAZA et alii, 2015: 48). Nos referimos
a unas producciones meladas de las que se
sefala lo siguiente:

“Posiblemente esta produccion puntual
de piezas meladas se realizo aparte, y sin
combinarse dentro del mismo horno con
las piezas tipicas de Faro. Una de las con-
clusiones mas importantes es poder de-
mostrar que las ollas bajas y otras piezas
meladas fueron una produccién asturia-
na, imitando quizads modelos castellanos,
y su éxito de produccion fue muy limitado”
(FANJUL PERAZA, 2017: 43; FANJUL PERA-
ZAetalii,2015: 48).

El contexto arqueologico de este hallazgo
esinterpretado por los investigadores de la si-
guiente manera:

“Respecto al depésito estudiado observa-
Mos que no existe una clara evolucién pro-
ductiva dentro del testar. Esto nos lleva a
plantear que se trata de un depdsito Unico,
quizas como relleno del camino y pertene-
ciente a un momento muy concreto” (FAN-
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JUL PERAZA, 2017: 43; FANJUL PERAZA et
alii, 2015: 48).

Los datos aportados por los propios inves-
tigadores sobre la serie melada producida en
Faro entre los siglos XVII'y XVIII (FANJUL PERA-
ZA, 2017: 41-45; FANJUL PERAZA et alii, 2015),
presentan para nosotros por el momento algu-
nas dudas. Estamos, segin los propios inves-
tigadores, ante una “produccion puntual” sin
“clara evolucion productiva dentro del testar”
que “se realizd aparte”, “sin combinarse den-
tro del mismo horno con las piezas tipicas de
Faro”, con un éxito de produccion “muy limi-
tado” que “imitan modelos castellanos” y que
se encontraron en un “depdsito Unico, quizas
como relleno del camino”. Ninguna de estas
caracteristicas avala la produccién de estas
piezas meladas en Faro, no se ha publicado
ningiin desecho de producciéon de esta serie
melada, lo que aportaria mas credibilidad a su
hipotesis. Por lo tanto, creemos que todas las
singularidades que sefialan sobre esta serie
melada, nos estan hablando de una produc-
cion importada probablemente de algun alfar
castellano (como ellos sefialan) o del Pais Vas-
co, donde este tipo de producciones son mas
comunes (ESCRIBANO RUIZ, 2014). Del mismo
modo, no descartamos la posibilidad de que
sefabricase en Faro una serie melada entre los
siglos XVII'y XVIII, pero los datos aportados por
el momento no nos parecen concluyentes. No
deberiamos olvidar que no tienen paralelos ni
en la técnica de elaboracién ni en los perfiles
de sus formas, con las producciones de Faro ni
anteriores, ni posteriores.

La cronologia atribuida a la Produccion
Faro Vidriada no esta del todo clara por el
momento. Como ya apuntabamos, algunos
autores le otorgan, junto con la Produccion
Faro Esmaltada, una cronologia de inicios
del siglo XIII (IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS,
1995: 27, 96). Recientes trabajos afirman que
“en unafechaindeterminada de la Baja Edad
Media, Faro producia ceramica vidriada”
(FANJUL PERAZA et alii, 2015: 49). Los mis-
mos autores afirman que “no es sin embargo
hasta época Moderna cuando hemos cons-
tatado la total especializacion de algunos
de estos hornos en la produccion vidriada”
(FANJUL PERAZA et alii, 2015: 49). Del estudio
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Produccién Tipologia l\!° de Ne de EVE Borde | EVE Base| Peso | % sobre Cronqlogia
Piezas | Fragmentos (%) (%) (gramos) | eltotal |aproximada
Faro Vidriada - Almofia | 1 1 5,00 24,00 0,19 XVII
Faro Vidriada - Cuenco | 5 5 41,50 87,00 0,94 XVII-XVIII
Faro Vidriada - Cuenco Il 1 1 13,00 11,00 0,19 XVIII
Faro Vidriada - Cuenco Il 1 1 100,00]  100,00] 233,00 019 XVIII
Faro  |faroVidriada-Orzal 4 7 14,50 17,00] 141,00 0,75 XVI-XVI]
Vidriada | Faro Vidriada - Plato IA 4 4 25000 1750 7800|075 xvixvil
Faro Vidriada - Plato 1B 2 2 12,50 50,00 0,38 XVIXVI]
Faro Vidriada - Plato IC 3 3 18,00 61,00 0,57 XVI-XVIII
Faro Vidriada - Plato Il 1 1 10,00 38,00 0,19 XVI-XVI]
Faro Vidriada - Plato Ilf 1 1 14,50 34,00 0,19 XVIXVIII

Tabla 10. Cuantificacion de Produccion Faro Vidriada.

que hemos realizado, revisando decenas de
excavaciones arqueolégicas urbanas, se de-
riva que la Produccion Faro Vidriada se pro-
duce de manera casi exclusiva en siglos XVIl y
XVIII. Por el momento, no aparece en ningun
contexto con cronologias mas antiguas.

5.1. CERAMICA PARA EL CONSUMO Y
SERVICIO DE ALIMENTOS SOLIDOS O
SEMILIQUIDOS

Faro Vidriada - Almofia I (Ldmina 56). La
tipologia Faro Vidriada - Almofia | consta por
el momento de una Unica pieza, procedente
de Oviedo de la excavacion en la calle Maximo
y Fromestano. Se trata de una tipologia cera-
mica torneada quiza en la rueda de mano,
su pasta es de color muy blanco y sus des-
grasantes de grano muy fino. Ha sido cocida
en atmaosfera oxidante. Por lo que respecta
a su forma, tiene un labio redondeado, aun-
que sensiblemente apuntado. Su borde es de
orientacion exvasada y esta proyectado en
ala hacia el exterior. El cuerpo tiene forma se-
miesférica rebajada, aunque solo se conserva
su inicio. Estamos ante una almofia de perfil
subtroncoconico que, como ya hemos visto,
es comun entre las formas abierta fabricadas
en Faro®. Por lo que respecta al acabado, esta

2 El perfil subtroncocdnico faruco esta presente en
las tipologias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato I, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato |, Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro - Plato |'y Faro Vidriada - Plato |.
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rematada con una cubierta vidriada conse-
guida con la utilizacion de plomo. Este vedrio
da una tonalidad amarillenta y, al menos en
el fragmento conservado, se extiende por la
superficie total de la pieza. La decoracion se
ha conseguido con la utilizacion de pincela-
das probablemente de manganeso, que han
sido tratadas como si fuese un plumeado. De
este modo se han desdibujado por la super-
ficie de la almofia. El estudio técnico, morfo-
l6gico y decorativo desarrollado en las lineas
precedentes indican su produccion en Faro
de Limanes, con algunos paralelos entre las
colecciones asturianas. Es una de las piezas
con cubierta vidriada ya atestiguadas en Faro
y decoradas “con manchas verdosas que re-
cuerdan los esponjados de Levante” (IBANEZ
DE ALDECOA y ARIAS, 1995: 96). A través del
analisis del contexto y otras piezas con las
que esta en relaciéon, podemos decir que la ti-
pologia Faro Vidriada - Almofia I fue elaborada
en el siglo XVII.

Faro Vidriada - Cuenco I (Ldmina 57).
Las cinco piezas de la tipologia Faro Vidriada
- Cuenco | proceden de excavaciones arqueo-
l6gicas que tuvieron lugar en Oviedo y Gijon.
A través del analisis técnico, observamos que
se trata de una tipologia de piezas torneadas
en la rueda de mano, con una pasta de color
muy blanquecino y desgrasantes de grano
muy fino. Han sido cocidas en una atmésfera

También en las tipologias de almofia: Faro Esmaltada
con negro - Almofia I'y Faro Vidriada - Almofia I.
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oxidante. Si nos detenemos en su forma, su
perfil es comun a otros cuencos de Faro®. Son
piezas con un labio redondeado, con borde
de tendencia exvasaday un cuerpo semiesfé-
rico. Por lo que respecta al acabado, todas las
piezas Faro Vidriada - Cuenco [ tienen una cu-
bierta vidriada conseguida con la utilizacion
de plomo, que da una tonalidad verdosa. La
decoracién utiliza el color verde y se localiza
en la parte exterior, creando en el borde una
orla con motivos geométricos ondulantes. El
motivo recuerda al descrito en Faro Esmalta-
da con verde - Cuenco IB. Por las caracteristi-
cas de la cubierta, las lineas en verde se han
desdibujado, creando un acabado y una esté-
tica muy diferente al de las series esmaltadas
de Faro. Las caracteristicas técnicas, morfolo-
gicasy decorativas, presentes en Faro Vidria-
da - Cuenco I la relacionan con producciones
del alfar de Faro de Limanes (ARCA MIGUE-
LEZ, 2009: 19; DIEGO SOMOANO et alii, 2001:
43; FEITO, 1985: 130; FERNANDEZ OCHOA y
GONZALEZ LAFITA, 1989: 31, 33). Como en el
caso anterior, son piezas farucas decoradas
“con manchas verdosas que recuerdan los
esponjados de Levante” (IBANEZ DE ALDECOA
y ARIAS, 1995: 96). Recuerda también a las lo-
zas italianas de Liguria de tipo marmorizzato
(CARTA, 2003: 142) y a producciones inglesas
(CELORIAy KELLY, 1973: 70-78; GRIGSBY, 2000:
97). Elanalisis de las estratigrafias de las exca-
vaciones estudiadas nos muestra como esta
presente en contextos de los siglos XVII'y XVIII,
de igual manera que aparece en un contexto
del siglo XIX.

Faro Vidriada - Cuenco Il (Lamina 58). En
el palacio de Valdecarzana de Avilés, hemos
hallado un fragmento de cuenco clasificado
como Faro Vidriada - Cuenco Il. A traves del
analisis técnico, observamos que se trata de
una pieza bien torneada con paredes de gro-
sores muy regulares, su pasta es blanquecina
y sus desgrasantes son muy finos. Ha sido
cocida en una atmosfera oxidante. Morfolé-
gicamente, es una pieza con labio redondea-

% Observamos este perfil de cuenco en las siguien-
tes producciones de Faro: faro Esmaltada blanca lisa
- Cuenco |, Faro Esmaltada con verde - Cuenco I, Faro Es-
maltada con negro - Cuenco I, Faro Vidriada - Cuenco 'y
Faro Vidriada - Cuenco Ill.
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do, con borde de orientacion envasada y un
cuerpo semiesférico. Por lo que respecta al
acabado, se caracteriza por su cubierta vidria-
da conseguida con plomo, con una tonalidad
beige. La decoracion se localiza en el exterior
de la pieza en la zona del borde y se trata de
un motivo geomeétrico realizado en negro. Son
una especie de goterones de forma triangular
que se han realizado en el borde de manera
regular. Sus caracteristicas técnicas creemos
que nos indican una procedencia local, con-
cretamente de Faro, dado que hemos puesto
en relacién su pasta con el “barro fino” (IBA-
NEZ DE ALDECOA, 1987: 35) y su acabado lo
relaciona con las formas farucas, pero en este
caso es una tipologia que nos ofrece dudas,
porque su perfil no es el comun en los cuen-
cos de Faro. Aun asi, creemos que se aproxi-
ma mas a las producciones vidriadas de Faro.
Por lo que respecta a la cronologia a través
de la estratigrafia y de su relacion con otras
piezas ceramicas, hemos datado Faro Vidria-
da - Cuenco Il en el siglo XVIIl. Muestra para-
lelos con alguna forma holandesa del siglo
XVIII (BUSTO ZAPICO, 2019; JASPERS y SCHE-
FFER-MUD, 2009: 50).

Faro Vidriada - Cuenco Il (Ldmina 59).
Nos encontramos ante una pieza que he-
mos denominado Faro Vidriada - Cuenco Il y
que pertenece a la coleccion de José Manuel
Feito. Técnicamente, es una pieza torneada,
con pasta blanquecina, desgrasantes finos y
atmosfera de coccion oxidante. Si nos dete-
nemos en su forma, el perfil es comun al de
otros cuencos producidos en Faro®. Posee
un labio apuntado, con un borde recto y un
cuerpo curvo y convexo. La pieza se remata
en una base plana retorneada y peraltada
con un repié de corona sencilla. Sus caracte-
risticas técnicas nos indican una procedencia
local, concretamente de Faroy pueden sefia-
larse paralelos dentro de estas producciones
asturianas (ARCA MIGUELEZ, 2009: 19; FEITO,
1985: 130; FERNANDEZ OCHOA y GONZALEZ
LAFITA, 1989: 31, 33). Por lo que respecta a la

> Observamos este perfil de cuenco en las siguien-
tes producciones de Faro: faro Esmaltada blanca lisa
- Cuenco I, Faro Esmaltada con verde - Cuenco |, Faro Es-
maltada con negro - Cuenco I, Faro Vidriada - Cuenco 'y
Faro Vidriada - Cuenco Ill.
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cronologia, al tratarse de una pieza sin con-
texto arqueologico estratigrafico poco pode-
mos decir, aunque probablemente intuimos
que pudo ser elaborada en el XVIII.

Faro Vidriada - Plato | (Ldmina 60-62).
Las nueve piezas de la tipologfa Faro Vidriada
- Plato | han sido halladas en Oviedo y Gijon.
Se trata de una tipologia ceramica tornea-
da en la rueda de mano con una pasta muy
blanquecina y desgrasantes muy finos. Ha
sido cocida en atmésfera oxidante. Porlo que
respecta a su morfologia, se trata de platos
de perfil subtroncocénico, una forma comdn
en Faro®. Se parte de un labio redondeado y
engrosado, con borde de orientacion exvasa-
day proyectado en ala hacia el exterior. Con-
tinda en un cuerpo de forma semiesférica
rebajada. Una de las aristas delimita interior-
mente la uniondel ala con el cuerpo. Nose ha
conservado ningun fragmento de base. Por lo
que respecta al acabado, todas las piezas de
Faro Vidriada - Plato | se caracterizan por su
cubierta vidriada con plomo, que protege el
interior de las piezas y en algunas de ellas
también se desarrolla al exterior®. Sobre el
fondo vitreo se despliega una decoracion con
diferentes tonalidades y formas®’. La diver-
sidad de los motivos ha hecho necesaria la
creacion de tres subtipos: Faro Vidriada - Pla-
to IA, Faro Vidriada - Plato IB y Faro Vidriada
- Plato IC. Estamos ante unas piezas farucas
que a Ibafiez le recordaban los “esponjados
de Levante” (IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS,
1995: 96).

Faro Vidriada - Plato IA (Ldmina 60). Este
subtipo esta presente en diversas excavacio-
nes asturianas realizadas en Gijon y Oviedo.
La tipologia Faro Vidriada - Plato IA esta re-

% El perfil subtroncocénico faruco esta presente en
las tipologias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato I, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato |, Faro Esmaltada con
Verde, amarillo y negro - Plato |'y Faro Vidriada - Plato
I. También en las tipologias de almofia: Faro Esmaltada
con negro - Almofia 'y Faro Vidriada - Almofia .

* En el subtipo Faro Vidriada - Plato IA, la cubierta
vitrea cubre toda la pieza.

" Encontramos paralelos a su decoracion en di-
ferentes fragmentos de platos (IBANEZ DE ALDECOA,
1987: 160).
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matada con una cubierta vidriada consegui-
da con la utilizacién de plomo. Este vedrio da
una tonalidad color crema que se extiende
por la superficie total de la pieza, a interior
y exterior. La decoracion es de una tonali-
dad parda, probablemente conseguida con
la utilizacion de hierro. No se desarrolla un
motivo decorativo de manera clara, sino que
una serie de pinceladas o de machas pardas
recorren la superficie del plato como si fuese
un plumeado. Segln nuestro analisis, la ads-
cripcion a Faro resulta clara por sus caracte-
risticas técnicas, morfolégicas y decorativas
(DIEGO SOMOANO et alii, 2001: 48) que son
similares a Faro Vidriada - Almofia I. A través
del estudio de esta tipologia en sus contextos
arqueoldgicos podemos defender que muy
probablemente nace a finales del siglo XVIl o
comienzos del XVIII. Algunos de los fragmen-
tos han sido hallados de manera residual en
estratos del XIX.

Faro Vidriada - Plato 1B (Lamina 61). La
subtipologia Faro Vidriada - Plato IB consta
de dos fragmentos descubiertos en la calle
Chanel de Oviedo y en el convento de las
Agustinas de Gijon. La subtipologia Faro Vi-
driada - Plato IB tiene un caracter para no-
sotros excepcional. Su cubierta interior se
encuentra realizada con un vedrio de plomo
que ha dado una tonalidad amarilla muy ho-
mogénea y que muestra una gran calidad y
brillo. La decoracion, al igual que en el sub-
tipo anterior, es de un tono pardo, probable-
mente por el uso de hierro. La estructura de
la decoracion no es anarquica y casual, sino
qgue podemos intuir un motivo en el ala del
plato formado por unas ondas. En el cuerpo
hay unas manchas en manganeso de mayo-
res dimensiones que debieron de crear un
perimetro en torno al fondo. Por su parte, es
en el fondo donde el plumeado es mas libre.
Es una subtipologia de gran factura. Segln
nuestro analisis, la adscripcion a Faro resulta
clara por sus caracteristicas técnicas, morfo-
l6gicas y decorativas. A traveés del estudio de
esta tipologia en sus contextos arqueolégicos
creemos que se trata de un subtipo de gran
singularidad que se elabora entre finales del
siglo XVIl y comienzos del XVIII. Moviéndose
en unas cronologias muy similares a las de
Faro Vidriada - Plato IA.
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Faro Vidriada - Plato IC (Ldmina 62). La sub-
tipologia Faro Vidriada - Plato IC esta formada
por tres piezas de tres excavaciones diferen-
tes llevadas a cabo en Gijon y Oviedo. Tiene
una cubierta vidriada conseguida con la uti-
lizacion de plomo que, en este caso, da una
tonalidad sensiblemente verdosa. La deco-
racion se desarrolla en el ala del plato, algo
muy comun en las formas abiertas de perfil
subtroncoconico hechas en Faro®. Se trata de
una serie de lineas radiales al fondo de color
verde y que se han realizado con plumeado,
lo que ha hecho que se queden desdibujadas.
Por su decoracion parece formar parte de un
juego de vajilla junto a Faro Vidriada - Cuenco
I, dado que comparten elementos similares
en su decoracion. De igual forma, la decora-
cion de Faro Vidriada - Plato IC parece ser una
derivacion de la que sefialdabamos en Faro
Esmaltada con verde y negro - Plato IB. Estas
similitudes, junto a los analisis descritos en
los parrafos precedentes, nos indican su pro-
duccion faruca. Los contextos arqueoldgicos
revisados en este trabajo sitlan su produc-
cion entre finales del siglo XVII y comienzos
del XVIIl, moviéndose en unas cronologfas
muy similares al del resto de subtipos de Faro
Vidriada - Plato |.

Faro Vidriada - Plato Il (Ldmina 63). Las
tipologias de Faro Vidriada - Plato Il'y Faro
Vidriada - Plato Ill, son piezas que creemos
bastante singulares y que han podido ser
fabricadas en Faro de Limanes, aunque re-
conocemos nuestra inseguridad a la hora de
clasificarlas. La primera de ellas ha sido ha-
llada en el palacio de Valdecarzana de Avilés.
Técnicamente, se trata de un plato torneado
con una pasta de color anaranjado con des-
grasantes de grano fino. Ha sido cocido en
atmdsfera oxidante. Morfolégicamente, se
trata de una pieza con labio redondeado y en-
grosado simétricamente, marcando una ca-
rena a interior y exterior. Su borde tiene una
orientacion exvasada y su cuerpo tiene una

% Como ocurre en: Faro Esmaltada con verde - Plato
I, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato |, Faro Es-
maltada con verde y negro - Plato |, Faro Esmaltada con
verde, amarillo y negro - Plato I, Faro Vidriada - Plato |,
Faro Esmaltada con negro - Almofia Iy Faro Vidriada - Al-
mofia .
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forma cdnica abierta. No se desarrolla un ala
de manera diferenciada. Se trata de un perfil
conico, que ponemos en relacién con otros
platos farucos®™. Por lo que respecta al acaba-
do, este consta de una cubierta vitrea de plo-
mo con una tonalidad melada. Esta capa se
localiza en el interior de la pieza. La cubierta
de tonalidad melada no es usual en las piezas
farucas, aunque tenemos algunos ejemplos
de piezas supuestamente elaboradas en Faro
con este tipo de cubierta (DIEGO SOMOANO et
alii, 2001: 44). De hecho, en Faro “aparecen vi-
driadas cazuelas pequefas y soperas, sin nin-
gun tipo de decoracién” (IBANEZ DE ALDECOA
y ARIAS, 1995: 96). En nuestra opinion son por
el momento pocos casos, ninguno de ellos es
un desecho de produccion (son formas aca-
badas y que han sido utilizadas) y, ademas,
han sido descubiertos en zonas secundarias
del centro de produccién (FANJUL PERAZA,
2017: 41-45; FANJUL PERAZA et alii, 2015). Por
tanto, creemos que es precipitado suponer,
con estos datos, una produccion melada en
Faro. Por otro lado, los perfiles que muestra
Faro Vidriada - Plato Il los relacionan con pro-
ducciones farucas, presentando similitudes a
los perfiles de: Faro Esmaltada con verde - Pla-
toll, Faro Esmaltada con amarillo y negro - Pla-
to Il'y Faro Esmaltada con verde y negro - Plato
/. De todo lo expuesto, apuntamos una posi-
ble elaboracion faruca de Faro Vidriada - Plato
/I, aungue con bastantes dudas. El contexto
arqueoldgico en el que ha aparecido la situa
entre los siglos XVII 'y XVIII.

Faro Vidriada - Plato Il (LAmina 64). La
tipologia Faro Vidriada - Plato Ill ha sido halla-
da en el palacio de Valdecarzana de Avilés. Es
muy similar a la tipologia anterior en técnica
y morfologia. Estamos ante un plato torneado
con una pasta de color anaranjado y desgra-
santes de grano fino que ha sido cocido en at-
mosfera oxidante. Morfolégicamente, posee
un labio redondeado y engrosado simétrica-
mente, marcando varias molduras al interior
y al exterior. Su borde tiene una orientacion
exvasaday su cuerpo tiene una forma cénica

% El perfil conico faruco esta presente en las tipo-
logias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato Il, Faro
Esmaltada con amarillo y negro - Plato Il'y Faro Esmalta-
da con verde y negro - Plato Il.
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abierta. Se trata de un plato de perfil cénico,
que no tiene un ala diferenciada®. Por lo que
respecta al acabado, Faro Vidriada - Plato Il
posee una cubierta vitrea de plomo de tona-
lidad melada, que se desarrolla al interior de
manera total y al exterior cubre la parte supe-
rior de la pieza. El borde interior esta pintado
con negro de manera un tanto descuidada.
Las dudas expresadas acerca de Faro Vidria-
da - Plato Il son las mismas que para la tipo-
logia que estamos ahora analizando. Podria-
mos estar ante un producto de Faro, pero no
lo sabemos con seguridad, de hecho, hemos
encontrado algunos paralelos en melados
sevillanos. El contexto arqueoldgico le otorga
la misma cronologia, es decir, entre los siglos
KVIFy XVIIL

5.2. CERAMICA PARA EL TRANSPORTE Y
ALMACENAMIENTO

Faro Vidriada - Orza | (Ldmina 65). Entre
los materiales ceramicos estudiados proce-
dentes de excavaciones en Oviedo, nos encon-
tramos con la tipologia Faro Vidriada - Orza |.
El analisis técnico nos ofrece una tipologia
ceramica que ha sido bien torneada, la pasta
presenta una coloracion clara de un tono pa-
jizo y desgrasantes de grano fino. Por lo que
respecta a la coccion, esta se ha realizado
en una atmosfera oxidante. En este caso, no
hemos conservado ninguna pieza con perfil

% El perfil conico faruco esta presente en las tipo-
logias de plato: Faro Esmaltada con verde - Plato Il, Faro
Esmaltada con amarillo y negro - Plato Il'y Faro Esmalta-
da con verde y negro - Plato Il.

Anejos de Arqueologia y Territorio Medieval n° 3

73

completo. Morfologicamente, se trata de una
tipologia con un labio engrosado y vuelto al
exterior. Estd ademas moldurado. El borde
tiene una orientacion exvasada y continla
con un cuerpo de perfil esférico. En lo referen-
te al acabado vy la decoracién Faro Vidriada
- Orza | posee una cubierta vidriada consegui-
da con la utilizacion de plomo. Este vedrio es
de una tonalidad amarillenta que se extiende
por la superficie total de la pieza, a interior y
exterior. La decoracion se localiza de manera
exclusiva en el exterior. Es de tonalidad negra,
probablemente conseguida con manganeso.
No se desarrolla un motivo decorativo de ma-
nera clara, sino que una serie de pinceladas
recorren la superficie de la orza como un plu-
meado. Las caracteristicas observadas permi-
ten clasificar a Faro Vidriada - Orza | como una
produccion de Faro® en clara relacién con
Faro Vidriada - Almofia I'y Faro Vidriada - Plato
IA. Como sefialdbamos en esos casos, esta-
mos ante una tipologia decorada “con man-
chas verdosas” (IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS,
1995: 96). Por ultimo, el estudio comparativo
de los contextos arqueologicos en el que he-
mos identificado esta tipologia la situa en los
siglos XVIl'y XVIII. Una etapa, como hemos vis-
to, muy comun para las producciones vidria-
das de Faro. Sefialamos ademas que existen
ciertos paralelos con piezas holandesas ela-
boradas en Frisia (Holanda) entre 1675y 1725
(BUSTO ZAPICO, 2019; GAWRONSKI et alii,
2012: 279, 362).

® Otras formas cerradas con cubierta vitrificada y
elaboradas en Faro son Juguete hucha decorada n.© 158
y Juguete pucherin de 2 asas decorado (DIEGO SOMOA-
NO et alii, 2001: 39).
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Conclusiones: propuesta crono-tipologica

Tabla 11. Desarrollo cronoldgico de las tipologias de la Produccion Faro Esmaltada.
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En el transito del medievo a la moderni-
dad los cambios en los usos y gustos estéti-
cos fueron asumidos por parte del artesana-
do ceramico asturiano. Creemos que existio
una progresiva especializacion técnica, pro-
fesional y material, sin la cual no podriamos
explicar la riqueza del material ceramico aqui
analizado. Las producciones realizadas en la
Edad Moderna en Faro de Limanes entre el si-
glo XVI'y XVIII, fueron participes de los influjos
estéticos que se sucedieron no solo a escala
peninsular, sino también europea (BUSTO
ZAPICO, 2019). Hasta finales del siglo XVI no
podemos defender la existencia de unas pro-
ducciones esmaltadas o vidriadas en Asturias.
La aparicion de estas piezas debid de estar
impulsada por la llegada de las producciones
de ceramicas importadas a la region asturia-
na, principalmente por las ceramicas estanni-
feras dedicadas al servicio de mesa , es decir,
las lozas (BUSTO ZAPICO, 2018).

Con el aumento de la llegada de importa-
ciones ceramicas que se produce entre los si-
glos XVy XVI, Faro de Limanes se ve obligado a
adaptarse. Con el fin de la Edad Media, frente
a una tradicion ceramica que podiamos con-
siderar homogénea, se va formando otra mu-
cho mas abierta, que hace que los talleres que
llevaban cultivando las mismas formas desde
hace siglos cambien y comiencen a impreg-
narse de novedades. Aparecen series cerami-
cas diferentes a las que se llevaban haciendo
desde el medievo (FANJUL PERAZA et alii,
2013). Ahora nacen formas ceramicas de uso
individual destinadas al consumo en la mesa
de alimentos solidos, liquidos o semiliquidos.
Las formas aqui estudiadas, principalmente
los platos y cuencos, no tienen claros parale-
los en formas de produccion cerdmica local
anterior.

Las élites asturianas van a demandar de
manera creciente unos bienes de lujo para
seguir los dictamenes de la moda, como ocu-
rre en la Italia del Renacimiento (CARTA, 2008:
132). La vajilla de mesa es una vajilla propa-
gandistica que refleja y transmite la condicion
social y econémica de sus duefios. Las capas
populares de la sociedad asturiana, influidas
por las modas y la estética del momento,
abandonarian el menaje que se venia utili-
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zando desde el medievo y tratarian de acce-
der a estos nuevos productos. En muchos ca-
sos podrian tratar de aparentary mostrar una
riqueza que no habifan alcanzado. Es de supo-
ner que los elevados precios de las cerdmicas
importadas las hiciesen poco accesibles. Esta
situacion debio de llevar a los alfares locales
a producir formas que trataban de imitar las
ceramicas importadas.

La influencia de las producciones impor-
tadas sobre la produccion local con cubierta
se va a notar en la aparicion de nuevas for-
mas destinadas al consumo individual en la
mesa. No obstante, serd en la ornamenta-
cion de las piezas farucas donde podemos
observar una relacion clara con otros alfares
(BUSTO ZAPICO, 2019). En Faro de Limanes,
cuando reproducian una decoracion tipica
de otro taller parecen hacerlo de forma au-
tomatica, perdiendo por completo el signifi-
cado simbdlico y la estética de los originales.
Estamos ante una reinterpretacion faruca de
los motivos decorativos de moda en Europa,
los cuales al mismo tiempo reinterpretan la
estética y las decoraciones de las porcelanas
chinas. A lo largo del anélisis ceramologico
hemos sefialado similitudes entre diferentes
producciones de Faro de Limanes y decora-
ciones granadinas (Faro Esmaltada con verde
- Fuente l), sevillanas (Faro Vidriada - Plato 1),
talaveranas (Faro Esmaltada con amarillo y
negro - Cuenco l), portuguesas (Faro Esmalta-
da con verde - Cuenco IB) u holandesas (Faro
Esmaltada con verde, amarillo y negro - Pla-
to IB, Faro Vidriada - Cuenco II, Faro Vidriada
- Orza ). Junto con ciertos paralelismos con
piezas italianas o francesas (Faro Esmaltada
con amarillo y negro - Plato ). Esto es, por otro
lado, una norma general en muchas regiones
de la peninsula ibérica durante la Edad Mo-
derna (PLEGUEZUELO HERNANDEZ, 1992;
2001). Los alfares locales se han sumado al
gusto de las producciones de lozas que se
imitan de forma reiterada, hasta el punto de
que la documentacion de la época las deno-
mina contrahechas. Un caso paradigmatico
es el de Talavera de la Reina cuyas decora-
ciones son copiadas (o quiza reinterpretadas)
en Muel, Villafeliche, Sevilla, Ubeda, Logro-
fio, Toledo, Valladolid, Teruel o Lérida. Faro
de Limanes guarda innumerables afinidades
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Produccion Tipologia xv [ x| xvm [ xix
Faro Vidriada - Almofia |
Faro Vidriada - Cuenco |
Faro Vidriada - Cuenco |l
Faro Vidriada - Cuenco lll
Barciid ada Faro Vidriada - Orza |

Faro Vidriada - Plato IA

Faro Vidriada - Plato IB

Faro Vidriada - Plato IC

Faro Vidriada - Plato Il

Faro Vidriada - Plato [l

Tabla 12. Desarrollo cronoldgico de las tipologias de la Produccion Faro Vidriada.

técnicasy estilisticas, en lo referente a las pro-
ducciones aqui analizadas, con un buen nu-
mero de alfares peninsulares ibéricos. Nos re-
ferimos en concreto, y por citar algunas, a las
producciones de la submeseta norte (CRUZ
SANCHEZ et alii, 2014), de Talavera de la Rei-
na (SANCHEZ-PACHECO, 1998), de la cuenca
del Duero (MORATINOS GARCIAy VILLANUEVA
ZUBIZARRETA, 2004; VILLANUEVA ZUBIZA-
RRETA, 2011), de Sevilla (PLEGUEZUELO HER-
NANDEZ, 1998), de la Rioja (MARTINEZ GLERA,
1991), de Aragon (ALVARO ZAMORA, 2002), de
Ubeda (CANO PIEDRA et alii, 2019) o del Pais
Vasco (IBABE ORTIZ, 1995; ESCRIBANO RUIZ,
2014). Todo ello nos habla de la capacidad
del sector cerdamico asturiano de proponer
modelos culturales y de incorporar las co-
rrientes estéticas del momento. Esto se pone
de manifiesto en el disefio del repertorio de-
corativo de Faro de Limanes, realizado para
recoger todos los aspectos apetecibles del
momento y para ser reproducido numerosas
veces de manera casi idéntica. Esto nos ha-
bla de uno de los rasgos mas caracteristicos
de la artesania del barro en Asturias: aunque
existe un profundo apego a las tradiciones, el
artesanado es capaz de asimilar novedades.
Ello ha permitido la incorporacion de nuevos
modelos y técnicas (vidriado y esmaltado, por
ejemplo), al mismo tiempo que ha mantenido
procedimientos correspondientes a estadios
técnicos primarios (torno de mano).

Faro de Limanes va a tratar de satisfacer
la demanda de la poblacion asturiana y del
norte de la peninsula ibérica adaptandose de
manera continua a sus gustos y configuran-
do una industria capaz de asimilar cambios y
evolucionar a la par que la sociedad asturiana
moderna. Este trabajo ha tratado de realizar
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un analisis arqueologico y crono-tipoldgico
completo de las producciones esmaltadas y
vidriadas fabricadas en Faro de Limanes. El
marco geografico de estudio ha sido la regién
de Asturias; el marco cronologico, la Edad
Moderna. Se han aclarado toda una serie de
cuestiones relacionadas con los métodos de
produccion, las funciones, las tipologias, las
decoraciones y las cronologias de series fac-
turadas en Faro de Limanes. Estos avances
han sido posibles gracias a la aplicacion de
una metodologia arqueolégica que nos ha
permitido trabajary analizar el lote, al mismo
tiempo que puede ser utilizada como base
para llevar a cabo futuros estudios.

En conclusion, esta investigacion ha siste-
matizado el estudio de las producciones as-
turianas con cubierta esmaltada vy vitrea del
alfar de Faro de Limanes. En este trabajo se
otorga a cada tipologia una cronologia que
ha sido obtenida con la informacién estrati-
grafica arqueologica. En este sentido, los re-
sultados indican que la cubierta de esmalte
de estafio y vitrea de plomo comienza a utili-
zarse en el siglo XVI, no con anterioridad como
se habia defendido (ARGUELLO MENENDEZ,
1992; IBANEZ DE ALDECOA y ARIAS, 1995: 27,
96; SUAREZ SARO, 1990). A finales del siglo
XVI surge un buen nimero de producciones
esmaltadas y dedicadas principalmente al
servicio de mesa, siendo las formas mas ha-
bituales los cuencos, seguidas de los platos.
En el siglo XVII asistimos a una gran plurali-
dad de formas y también decoraciones, dado
que sera en esta centuria en donde convivan
las diferentes producciones esmaltadas. Sera
también el momento de nacimiento de las
producciones vidriadas que se extenderan
durante la centuria siguiente, abarcado su
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produccion y consumo dos siglos (XVII-XVI-
I). El siglo XVIII conserva la variedad formal
y decorativa sefialada en el siglo XVII, al mis-
mo tiempo observamos que algunas formas
desaparecen y surgen otras, probablemente
como resultado de nuevas necesidades de
menaje en las casas asturianas.

Las piezas de Faro de Limanes eran ven-
didas en los mercados de Oviedo, Gijon, Gra-
do, Avilés y Villaviciosa (FEITO, 1985: 134). Su
produccion va a extenderse fuera de Asturias.
Por el momento se ha atestiguado arqueolo-
gicamente su llegada a Pontevedra (ALONSO
TOUCIDO, 2017b), Vigo (ALONSO TOUCIDO,
2017a), A Corufa (PEREZ IGLESIAS et alii,
2018) y Bilbao (FEITO, 1985: 134). Por lo tan-
to, las piezas estudiadas en este trabajo eran
una produccién satisfactoria, dado que fue-
ron objeto de comercio regional y también
suprarregional limitado, por el momento, al
norte de la peninsula ibérica. De hecho, una
ordenanza del Ayuntamiento de Oviedo de
1773 dispone ubicar a los vendedores de ver-
durasy demas legumbres tras “las carnicerias
y al lado de ellos la talavera de Faro” (MIGUEL
VIGIL, 1889: 442). Lo que nos indica una asi-
milacion por parte de los asturianos entre las
lozas de Talavera de la Reina y la ceramica
con cubierta faruca. Aunque su acabado, so-
bre todo por la escasez de estafio y plomo, no
sera nunca tan bueno como en el resto de la
ceramica de mesa con cubierta que se esta
vendiendo en los mercados asturianos, con

78

procedencias muy diversas (BUSTO ZAPICO,
2018), las piezas farucas eran valoradas y con-
sumidas fuera de Asturias.

Somos conscientes de que los resultados
obtenidos en este trabajo dependen total-
mente de la muestra analizada y, por tanto,
de las piezas halladas en las excavaciones
realizadas hasta este momento en Asturias.
ElritmoYy las lineas de investigacion sobre ce-
ramica moderna asturiana estan supeditados
a los hallazgos procedentes de las excavacio-
nes urbanas de urgencia casi en la totalidad
de los casos y no a una estrategia disefiada
en funcién de un interés cientifico. Nuestro
conocimiento sobre las producciones de los
centros ceramicos asturianos de la Edad Mo-
derna es alin muy inicial, Faro de Limanes es
por ahora el mas conocido, seguido de Miran-
da de Avilés, mientras que el resto de los cen-
tros que sabemos que existieron permanecen
casi inéditos. No existen estudios de conjunto
como el que hemos tratado de realizar. A fa-
vor de esta realidad juega el hecho de que esa
intensa actividad arqueolégica nos ha brin-
dado una desbordante documentacion. En
contra, algunas de las cuestiones pendientes
o de interés particular por conocer, profundi-
zar o confirmar, no llevan el ritmo habitual y
programado de una investigacion. Nuestro
trabajo ha tratado de ser uno de esos instru-
mentos de partida. Las hipotesis realizadas
son una aproximacion posible a una realidad
muy compleja, que futuros hallazgos e inves-
tigaciones deberan completar.
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Lamina 2. Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco |.
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Lamina 3. Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco Il.
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Lamina 4. Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco Il

88 Anejos de Arqueologia y Territorio Medieval n° 3



Sistematizacion arqueoldgica de las producciones de ceramica esmaltada y vidriada de Faro de Limanes

Lamina 5. Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco IV.
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Lamina 6. Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco V.
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Lamina 7. Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco VI.
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Lamina 8. Faro Esmaltada blanca lisa - Cuenco V.
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Lamina 9. Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente .
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Lamina 10. Faro Esmaltada blanca lisa - Fuente |l.
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Lamina 11. Faro Esmaltada blanca lisa - Plato |.

Anejos de Arqueologia y Territorio Medieval n° 3 95



el Busto Zapico

0 5c¢cm

Lamina 12. Faro Esmaltada blanca lisa - Aceitera |.
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Lamina 13. Faro Esmaltada blanca lisa - Jarrita/o |.
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Lamina 14. Faro Esmaltada blanca lisa - Vaso |.
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Lamina 15. Faro Esmaltada blanca lisa - Lebrillo 1.
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Lamina 16. Faro Esmaltada blanca lisa - Bacin |.
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Lamina 17. Faro Esmaltada blanca lisa - Maceta |.
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Lamina 18. Faro Esmaltada con verde - Cuenco IA.
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Lamina 19. Faro Esmaltada con verde - Cuenco IB.
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Lamina 20. Faro Esmaltada con verde - Cuenco IC.
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Lamina 21. Faro Esmaltada con verde - Cuenco 1.
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Lamina 22. Faro Esmaltada con verde - Fuente |.
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Lamina 23. Faro Esmaltada con verde - Fuente Il.
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Lamina 24. Faro Esmaltada con verde - Fuente lll.
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Lamina 25. Faro Esmaltada con verde - Fuente V.
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Lamina 26. Faro Esmaltada con verde - Fuente V.
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Lamina 27. Faro Esmaltada con verde - Plato 1.
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Lamina 28. Faro Esmaltada con verde - Plato Il.
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Lamina 29. Faro Esmaltada con verde - Jarrita/o |.
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Lamina 30. Faro Esmaltada con verde - Bacin |.

114 Anejos de Arqueologia y Territorio Medieval n° 3



Sistematizacion arqueoldgica de las producciones de ceramica esmaltada y vidriada de Faro de Limanes

0 Scm

Lamina 31. Faro Esmaltada con negro - Almofia .
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Lamina 32. Faro Esmaltada con negro - Cuenco |.
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Lamina 34. Faro Esmaltada con negro - Fuente |.
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Lamina 35. Faro Esmaltada con negro - Plato |.
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Lamina 36. Faro Esmaltada con amarillo y negro - Almofia |.
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Lamina 38. Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato |.
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Lamina 39. Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato /1.
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Lamina 40. Faro Esmaltada con amarillo y negro - Plato /1.
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Lamina 42. Faro Esmaltada con verde y negro - Cuenco |.
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Lamina 44. Faro Esmaltada con verde y negro - Plato IA.
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Lamina 45. Faro Esmaltada con verde y negro - Plato IB.
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Lamina 50. Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro - Almofia II.
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Lamina 52. Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro - Fuente .
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Lamina 54. Faro Esmaltada con verde, amarillo y negro - Plato IB.
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Lamina 56. Faro Vidriada - Almofia |.
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Lamina 60. Faro Vidriada - Plato IA.
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146 Anejos de Arqueologia y Territorio Medieval n° 3



Sistematizacion arqueologica de las producciones de ceramica esmaltada y vidriada de Faro de Limanes

Lamina 63. Faro Vidriada - Plato 1.

Anejos de Arqueologi

y Territorio Medieval n° 3 147



Miguel Busto Zapico

Lamina 64. Faro Vidriada - Plato 1l
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Lamina 65. Faro Vidriada - Orza |.
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A traves del estudio de 530 piezas ceramicas, procedentes de 49 excavaciones arqueologicas
realizadas en Asturiasy de unacoleccion ceramica privada, presentamos la primera sistematizacion
crono-tipologica de caracter arqueclogico de las producciones de cerdamica esmaltada y vidriada
elaboradas en el alfar de Faro de Limanes (Asturias, Espafia) desde el siglo XVI al XVIII.

Faro de Limanes es el centro de produccion ceramica mas importante de Asturias durante la Cdad
Moderna. | as piezas aqui estudiadas seran usadas y demandadas en toda Asturias y en otros
puntos del norte de la peninsula ibérica.

La metodologia empleada ha clasificado la ceramica de Faro de Limanes en diferentes
producciones, grupos funcionales, series, tipologias y subtipologias. Se ha creado una base
de datos que recoge variables, fologralias y dibujos de cada una de las piezas estudiadas, y un
catalogo que retine las mas representativas.

The aim of this paper is to present, with an archaeological focus, and using the results of a study
performed over 530 potteries from 49 archaeological excavations carried out in Asturias and a private
potlery collection, the first chrono-typological systematization of the tin-glazed and lead-glazed
pottery productions made in Faro de Limanes (Asturias, Spain), from the 16" to the 18" century.

Faro de Limanes is the most important ceramic production centre in Asturias during the Larly Modern
Period. The potteries studied here will be used and demanded throughout Asturias and in other parts
of the North of the Iberian Peninsula.

For doing this study, we have used a methodology that starts from the classification of the ceramics
according to their productions, function groups, series, typologies and subtypes, to create a new
database which includes all the variables, photographs and drawings for each pottery piece, as well
as a catalogue that presents the most representative examples altogether.
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