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PUBLICACAO EM 2012, DE LOS LIBROS DE POLIFONiA de la Catedral de México: estudio

y catalogo critico, em dois volumes, de Javier Marin Lopez, pela Universidad de Jaén e

Sociedad Espafiola de Musicologia, juntamente com A obra religiosa de Marcos
Antonio Portugal (1762-1830) de Antonio Jorge Marques, pela Biblioteca Nacional de Portugal e
Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical, representam um avango significativo dos
estudos musicais iberoamericanos, apontando para uma ampliacdo dos limites do trabalho
musicologico, para novas solugdes técnicas e, sobretudo, para uma nova visdo a respeito dessa
modalidade de investigacao.

Com prologo de Emilio Ros-Fébregas, a publicacdo de Javier Marin Loépez dedica-se a
descrever ¢ a estudar os aspectos histdricos, litirgicos, estéticos e arquivisticos do repertorio
presente nos 22 livros de musica polifénica que pertenceram a Catedral do México, e cuja colecdo
encontra-se hoje dividida entre o Arquivo do Cabido da Catedral Metropolitana do México e o
Museu Nacional do Virreinado, no municipio de Tepotsotlan (distante pouco mais de 40 km da
cidade do México).

Confirmando observagdes feitas em relacdo ao catdlogo de obras de Marcos Antonio Portugal,
publicado por Antoénio Jorge Marques, o trabalho de Javier Marin Lopez somente foi possivel apds
a constru¢do de uma ampla rede de colaboragdes, tanto na Espanha quanto no México, deixando
claro que os grandes projetos musicolodgicos, a partir de agora, somente serdo possiveis a partir da
construgdo e fortalecimento dessas redes. Afora os méritos do proprio trabalho, os catdlogos de
Anténio Jorge Marques e Javier Marin Lopez, que ndo por coincidéncia foram publicados no

mesmo ano, sdo agora marcos musicoldgicos que nos ajudam a transitar do velho paradigma do
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pesquisador de gabinete com seus discipulos, para o paradigma sist€émico, ou seja, do pesquisador
que estuda o assunto escolhido por intermédio de redes colaborativas.

Paralelamente, um outro aspecto nos chama a aten¢do na publicagdo de Javier Marin. Este
musicologo deixa claro, tanto em suas atitudes quanto em suas palavras, que o pesquisador
dedicado ndo trabalha porque ¢ obrigado, porque defende uma ideologia, por que tem razodes
historicas ou politicas, mas porque sente nesse trabalho enorme prazer. Musicos ou atores nao
sobem ao palco apenas para assinarem o ponto e compositores ndo escrevem musica para justificar
sua profissdo: fazem isso por uma questdo humana e presente, que participa ativamente da
constru¢do de suas vidas, antes mesmo dos significados sociais, ideologicos ou politicos que seu
trabalho poderd adquirir apds a sua divulgagdo. Pode-se observar, nos agradecimentos, a énfase
dada pelo autor no compartilhamento de experiéncias e no fortalecimento da amizade que ocorreu
durante o trabalho conjunto nos arquivos, o que refor¢a o maior significado das relagdes proximas
do que das relagdes distantes, como ja observaram varios psicélogos, sobretudo aqueles que se
dedicam a area da educagao.

Ingressando no conteudo dos dois volumes que compdem Los libros de polifonia de la
Catedral de México, trabalho monumental que soma 1271 paginas, observamos o destaque dado a
descricdo geral dos 22 livros ou codices de polifonia da Catedral do México, com muitas
ilustragdes, incipit musicais e tabelas precisas, nas quais sdo mencionados codigos, localizacdo,
inscrigdes, cronologia e outras informacdes relevantes. Copiados entre inicios do século XVII e fins
do século X VIII, os codices estudados contém 563 obras de 21 autores identificados, além de varias

pecas com autoria ndo identificada, conforme a tabela apresentada (p. 37):

Compositor Atribuicao Atribuicao Total
segura possivel

Hernando Franco (c.1530-85) 94 7 101
Sebastian de Vivanco (c.1550-1622) 85 - 85
Francisco Guerrero (1528-99) 84 1 85
Francisco Lopez Capillas (1614-73) 52 7 59
Sebastian Aguilera de Heredia (1561-1627) 36 - 36
Manuel de Sumaya (c.1680-1755) 30 3 33
Tomas Luis de Victoria (1548-1611) 32 - 32
Duarte Lobo (1564/69-1646) 31 - 31
José de Torres y Martinez Bravo (c.1670-1738) 17 - 17
Alonso Lobo (1555-1617) 14 - 14
Antonio de Salazar (¢.1650-1715) 9 2 11
Antonio Rodriguez da Mata (?-1641) 5 3 8
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José Agurto Loaysa (f1.1770-74) 4 2 6
Luis Coronado (antes 1584-1648) 3 3 6
Juan Navarro de Sevilla (c.1530-80) 2 - 2
Fabian Pérez Ximeno (1587-1654) 2 - 2
Francisco de La Torre (antes 1464-1507) 2 - 2
Rodrigo de Ceballos (c.1530-81) 1 - 1
Juan Martin de Riscos (antes de 1570-1637) 1 - 1
Cristobal de Morales (antes de 1500-53) 1 - 1
Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-94) 1 - 1
Andnimos 33 - 33
Total: 539 28 563

Tabela 1. Autores representados nos codices de polifonia da Catedral do México.

Dentre as obras catalogadas, chama a aten¢do a procedéncia de seus compositores: Giovanni
Pierluigi da Palestrina é o unico autor ndo-ibérico dessa relagdo, € mesmo assim com uma Unica
obra (Missa ALterna Christi munera) representada nos 22 céddices analisados. Essa constatagdo
corrobora a idéia de que, durante a maior parte da fase colonial (especialmente até a transicdo do
século XVII para o XVIII), as coroas ibéricas encarregaram-se diretamente da transferéncia de sua
musica para sua utiliza¢do na unificacdo religiosa e cultural do Novo Mundo, deixando em segundo
plano os proprios modelos adotados pela Igreja em Roma, como foi o caso de Palestrina.
Paralelamente, os cddices analisados contém algumas obras de Francisco de La Torre e Cristobal de
Morales, cuja producdo musical ¢ quase toda anterior as primeiras composi¢des de Palestrina. E
Tomas Luis de Victoria é o autor de musica produzida para instituicdes romanas mais representado
nos codices da Catedral do México, com 32 obras, porém tudo indica que esse destaque teve como
razdo sua origem ibérica e ndo necessariamente a sua reputacdo em Roma, haja vista a pequena
representatividade de Palestrina nos cédices catalogados.

Dois compositores portugueses integram essa relagdo: Duarte Lobo e Antonio Rodriguez da
Mata, o primeiro deles com nada menos que 31 pecas. Sua forte presenga no repertério polifonico
da Catedral do México provavelmente esta associada a Unido Ibérica (1580-1640), fase politica que
contribuiu para o translado de musica e mesmo de compositores portugueses para os territorios
administrados pela coroa espanhola.

Nota-se, entretanto, a inexisténcia de quaisquer obras relacionadas a América Portuguesa nos
codices da Catedral do México. Tal auséncia certamente reflete o0 menor desenvolvimento da arte

musical polifénica nas catedrais brasileiras (que chegaram ao nimero de sete, em meados do século
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XVIII), porém isso ndo tranqiiiliza os pesquisadores desejosos de conhecer a musica que nelas
circulou até essa época. Que existiu uma pratica musical polifénica em catedrais brasileiras nos
séculos XVII e XVIII ndo ha duvida, estando documentada a transferéncia para o Brasil de alguns
compositores portugueses, cujo caso mais notorio, nesse periodo, ¢ o de Agostinho de Santa Monica
(1633-1713).

Nascido em Lisboa, Agostinho de Santa Moénica estudou com o polifonista Jodo Fogaga (1589-
1658), principal discipulo de Duarte Lobo, € atuou como mestre da capela da catedral da Bahia, no
Brasil, desde principios da década de 1680 até cerca de 1703. O Catdalogo dos compositores na
ciéncia da musica e dos instrumentos de orgdo e cravo da Ordem de Sdo Paulo, de c. 1737 (cédice
8942 da Divisdo de Reservados da Biblioteca Nacional de Portugal), publicado em 1980 por Rui
Vieira Nery, indica que os arquivos musicais da Catedral da Bahia e do Convento da Ordem de Sao
Paulo de Lisboa conservavam, em principios do século XVIII, muitas composi¢des de Santa

Mbonica, mas que acabaram desaparecendo tempos depois:

Comp0s mais de quarenta missas de canto de 6rgdo, a maior parte das quais se conserva na livraria
de musica da Sé da Bahia, com varias Ligdes do Oficio e dos defuntos, Lamenta¢des da Semana
Santa, Salmos das Vésperas e outros muitos papéis festivos da mesma composi¢do. Neste convento
compos o oficio da reza de Santo Antonio de canto chdo, o qual ainda hoje se canta no seu dia; e se
conservam em poder do padre presentado frei José do Sacramento, discipulo deste grande mestre
neste convento de Lisboa, algumas missas de estante, ¢ outros papéis seus de canto de 6rgdo, dos
quais afirma o dito padre seu discipulo, que nenhum dos maiores compositores de Espanha os
excedem, nem ainda igualam, principalmente na graga de compor tonilhos, dos quais fés trés livros
em quarto, que muitos anos se conservaram neste dito convento com especial estimacdo, e hoje,

, . . X 1
extraidos furtivamente dele, se ignora a parte aonde estdo.

A baixa atividade musical polifénica brasileira ndo contribuiu para que obras compostas na
América Portuguesa integrassem os cddices da Catedral do México, mas isso ndo significa
necessariamente que a musica polifonica ibérica tenha sido desconhecida no Brasil. Por outro lado,
dificulta essa investigagdo a perda da quase totalidade da polifonia copiada ou transferida para
catedrais luso-americanas até meados do século XVIII, mas esse fato valoriza ainda mais os codices
estudados por Javier Marin Lopez, como importantes testemunhos da polifonia ibérica transferida
para o Novo Mundo nos séculos XVII e XVIIL.

Os codices da Catedral do México privilegiam, de fato, a musica de autores espanhois, como

Juan Navarro de Sevilla, Rodrigo de Ceballos, Francisco Guerrero, Sebastian de Vivanco, Alonso

' Rui Vieira NERY, Para a histéria do barroco musical portugués (Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1980), pp. 57-
8.
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Lobo, Sebastian Aguilera de Heredia, Juan Martin de Riscos, Luis Coronado e José de Torres y
Martinez Bravo, além daqueles anteriormente j& referidos. Interessante, contudo, é a presenca,
nesses codices, de musica de compositores espanhois que se transferiram para a Nova Espanha,
como Hernando Franco e Antonio de Salazar, além de obras de autores nascidos nessa regido nos
séculos XVI, XVII e XVIII, como Fabian Pérez Ximeno, Francisco Lopez Capillas, Manuel de
Sumaya e José Agurto Loaysa, fendmeno que indica como foi rapida a capacitagdo de musicos
locais para a composic¢ao de polifonia ibérica.

Esse transito de musicos, de obras e de culturas musicais ibéricas para o mundo americano
evidencia uma outra particularidade do seu inter-relacionamento. Se a divisdo entre Velho e Novo
Mundo foi geografica e politica, ndo existiu divisdo assim tdo forte no campo das relacdes humanas:
quando estavam em jogo necessidades de pessoas (para além das determinacdes de impérios,
governos, leis e tradigdes), os musicos trocavam experi€ncias e colaboravam mutuamente.
Utilizando os conceitos de Urie Bronfenbrenner (1917-2005), as agdes do macrossistema nem
sempre (ou dificilmente) sdo reproduzidas no microssistema e nos sistemas intermediarios, ou seja,
as decisdes politicas, econdmicas ou militares, por exemplo, ndo sdo necessariamente reproduzidas
em ambientes como a familia, a vizinhanca, o circulo de amigos, o grupo de estudantes e o conjunto
dos colegas de trabalho.

O tratamento sectério que a historiografia musical deu a esses dois continentes — inclusive com
a estratégia de confinamento da musica do Novo Mundo em publicacdes especificas para essa
regido — comeca agora a ser rompido, com trabalhos como os de Javier Marin Lopez. Obviamente,
este musicologo da prosseguimento a uma idéia fortemente impulsionada, desde meados do século
XX, por Francisco Curt Lange, Robert Stevenson e Samuel Claro, entre outros, mas que agora entra
em uma fase mais sistematica e encontra uma quantidade bem maior de pesquisadores interessados
em construir essa ponte entre Velho e Novo Mundo.

No que tange as investigacdes de Javier Marin na publicacdo aqui comentada, além do
minucioso catdlogo das obras, o musicologo apresenta um estudo do repertério e de suas
caracteristicas técnicas e estéticas, genericamente referidas como stile antico ou estilo antigo, pelo
fato de ter preservado as regras musicais da polifonia renascentista na mesma época em que se
desenvolvia o estilo moderno (posteriormente chamado de «barroco») que verticalizou as relagdes
harménicas, hierarquizou as linhas melddicas nas obras musicais, praticou o concerto entre vozes €
instrumentos, e deu destaque aos solos acompanhados pelo baixo continuo. Confirmando
observagdes anteriores em relagdo ao estilo antigo, o pesquisador espanhol constata que as obras
representadas nos codices da Catedral do México concentram-se na liturgia da Semana Santa, na

liturgia de defuntos e na salmodia de Vésperas, ocasides que exigiam um carater penitencial, que
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nos séculos XVII e XVIII era melhor expresso pelo austero estilo antigo, do que pelo festivo estilo
moderno.

E bastante grande a quantidade de estudos apresentados por Javier Marin, além da catalogago
dos cddices em questdo. O volume 1 inclui dois apéndices, sendo o primeiro dedicado a mapear as
cerimonias religiosas de meados do século XVIII nas quais participava a musica polifénica na
Catedral do México, enquanto o segundo transcreve e comenta onze interessantes inventarios
musicais manuscritos da Catedral do México, elaborados ente 1589 e 1927. Os dois apéndices
ajudam muito os pesquisadores a compreenderem aspectos da atividade musical da época sob os
olhos da propria institui¢do, no caso, a Catedral do México. Impressiona, entre outros, o inventario
de 1589, com 208 itens originais (desdobrados em 331 por Javier Marin), que demonstra o grau de
envolvimento na pratica musical polifonica que ja existia na Catedral do México, na mesma época
em que Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-94) fixava o estilo musical que o Vaticano iria
definir, pela primeira vez na historia, como a sonoridade polifénica oficial da Igreja Catdlica.

Precede a descricdo de cada um dos 22 codices uma precisa exposicdo dos critérios
empregados na ficha de catalogacdo de cada livro e de cada obra, que envolvem, além de nimero de
ordem no catdlogo de Javier Marin, o co6digo do volume no Arquivo do Cabido da Catedral
Metropolitana do México ou no Museu Nacional do Virreinado (Tepotsotldn), além de 18

parametros de descri¢do, a saber:

. Descrigdo geral

. Ntimero de ordem
. Folios

. Titulo da obra

. Compositor

. Formagao vocal

. Incipit musical

. Incipit textual
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. Inscrigdes
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. Concordancias
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. Edi¢des facsimilares
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. Edigdes modernas
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. Fonte textual e cerimoénia litirgica
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. Cantochdo preexistente
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. Gravagdes discograficas
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. Colagdo (variantes em outras fontes)
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. Comentarios
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. Transcrigdo diplomatica do indice do cdodice
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Nao bastasse a quantidade de pardmetros estudados em seu catidlogo, destaca-se nesta
publicacdo a meticulosidade com a qual Javier Marin os descreve para cada codice e obra. Os
incipit musicais sdo apresentados sempre por voz (nunca em partitura) e em transcri¢ao diplomatica,
com claves, armaduras, valores e formas originais. Os comentarios e colacdes sdo sempre ricos,
impressionando-nos a precisdo na indicagdo das inscri¢des, cantochdo pré-existente, fontes do texto,
funcdo litirgica, concordancia, edi¢des, gravagdes e outros. O catalogo se encerra com indices de
varios pardmetros (sempre com a men¢do das obras correspondentes nos codices catalogados),

destinados a facilitar sua consulta, e que ocupam mais da metade do volume 2, a saber:

. Indice abreviado de cada livro

. Indice de compositores

. Indice de géneros musicais

. Indice de ceriménias e festas litirgicas

. Indice de inscri¢des, titulos, textos e datas
. Indice cronologico

. Indice de formagcio vocal

. Indice de concordancias entre os livros catalogados

N e B O - I o A e

Indice de obras por incipit textual (com mengdo de outras versdes polifonicas em fontes

hispanoamericanas)

10. indice de fontes consultadas (tratados teéricos, fontes litirgicas e de cantochio, livros doutrinais com
musica e fontes de polifonia)

11. Bibliografia

12. Discografia

13. Indice geral

Espera-se, agora, que a publicagdo de Javier Marin Lopez impulsione o desenvolvimento dos
estudos musicais iberoamericanos, ndo apenas a partir de seu conteudo, mas também a partir das
modernas idéias e opg¢des de investigagdo que o musicologo adotou em todo o trabalho. Sua
disponibilizagdo na internet, caso ocorra, certamente alavancard esse processo e contribuira para a
renovacdo e desenvolvimento de toda a musicologia — e ndo somente dos estudos iberoamericanos —
na medida em que o autor adota solu¢des que nos estimulam a pensar em projetos e em trabalhos
semelhantes.

Que este trabalho se reflita na criacdo de novos espacos para didlogos culturais entre Velho e
Novo Mundo, ndo exatamente para a exposi¢do de nossas diferencas, mas para a busca de fatores
em comum. Nao se trata de eliminar as diferengas ou de evitar sua abordagem: as diferencas sdo
eternas, ndo somente entre mundos, mas também entre pessoas, idéias, culturas, problemas e

solucdes. Trata-se de criar pontes onde antes havia muros, ou seja, de buscar e cultivar
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semelhangas, justamente para podermos reconhecer e respeitar as diferencas. A partir dessa
perspectiva, a musicologia faz sentido na atualidade e vai assumindo uma fung¢do social que nem
sempre esteve presente nos estudos mais antigos. Esta ¢ a li¢do final do trabalho de Javier Marin
Lopez: ou nos desenvolvemos a partir dos aspectos que temos em comum, ou seremos barrados

pelos muros que nds mesmos construimos.
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