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A PROX I M AC ION E S  F E M I N I S TA S
A  L A  M Ú SIC A  P OPU L A R  U R BA NA

DE L  SIG L O  X X I 1

Sílvia Martínez 
Universitat Autònoma de Barcelona

Teresa López Castilla
Universidad de Jaén

Caminando juntas 

Hemos recorrido un largo camino desde que Laura Viñuela planteara 
a la musicología española el reto de abordar la música popular urbana con 
perspectiva de género (Viñuela, 2004). En las últimas dos décadas, ha teni-
do lugar un gran esfuerzo colectivo por investigar con esa mirada prácticas 
musicales sin un fácil encaje en la academia. Más allá del rock o del pop 
masivos de los primeros estudios internacionales (Frith y McRobbie, 1978), 
con el tiempo han ido irrumpiendo en el panorama musical nuevos soni-
dos y escenas que nos han obligado a ampliar el abanico de posibilidades 
de escucha, así como nuestros problemas de investigación y aproximaciones 
teóricas. En el contexto angloamericano, más proclive hasta el momento a 
arriesgarse con planteamientos académicos abiertamente feministas, los es-
tudios de música popular urbana que priorizaban una perspectiva de género 

1   Esta publicación se enmarca en las actividades de los proyectos de I+D+i POPFEM 
XXI (PID2020-116455GB-I00) y POPQUEER (PID2024-158263OB-I00) financia-
dos por el Ministerio de Ciencia e Innovación e integrados en el grupo de investigación So 
i Ciutat (2021 SGR 00796).
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pronto siguieron la inercia de otros ámbitos musicales. Así, concentraron 
sus esfuerzos en compensar una historiografía que había invisibilizado a las 
mujeres, con el silenciamiento estratégico que tantas veces se ha denunciado. 
Trabajos como los de Lucy O’Brian (1995, 2002) recuperaban las bandas 
y solistas femeninas que la historia oficial había dejado fuera del canon del 
rock, el pop o el soul. Muchas se implicaron en esa labor titánica que ha per-
mitido la multiplicación de investigaciones centradas en recuperar las obras 
y biografías de mujeres protagonistas de la música popular urbana, en una 
tendencia que felizmente dura hasta hoy. Otros ámbitos musicales tardaron 
un poco más en reclamar su espacio. En la música electrónica, por ejemplo, 
tuvimos que esperar hasta la llegada del siglo XXI para encontrar publica-
ciones que no solo rescataran del olvido a pioneras de la música electrónica, 
sino que cuestionaran también los discursos sonoros patriarcales y eurocén-
tricos dominantes en el relato histórico (Oldenziel, 1999; Hinkle-Turner, 
2006; Rodgers, 2010). Más allá de preguntarse dónde están las mujeres en la 
historia de la música, estas investigaciones profundizan en las desigualdades, 
en el análisis de las performances o en la diversidad de identidades de género 
que pioneras como Susan McClary (1991) o Sheila Whiteley (2000) habían 
planteando a finales del siglo pasado y que actualizan de manera incisiva tex-
tos como el ensayo de L.J. Müller /Hearing Sexism: Gender in the Sound of 
Popular Music/ (2022).

En España, el trabajo centrado en documentar los referentes femeninos 
de la historia reciente también ha ido dando lugar a investigaciones que 
exploran distintas escenas musicales. Sin pretender ser exhaustivas, tene-
mos los estudios de Garrigós, Guerra y Triana (2019), Àngels Bronsoms 
(2021) y Maritxu Alonso (2024) sobre las pioneras punk; la reivindicación 
que Monty Peiró (2023) teje alrededor de las mujeres en el rock español; los 
trabajos de Sara Arenillas (2018) sobre identidades de género en el glam; y 
contamos asimismo con las recientes tesis doctorales de Susana González 
(2024) en la escena del metal, Laura González sobre el rock indie (2025), 
Marina Arias analizando el reguetón (2025), Rosalía Castro sobre la can-
ción en la Transición española (2025) o Paula Aguilera sobre disidencias de 
género en las escenas híbridas de internet (2025). 

Más allá de la historia contributiva (Viñuela y Viñuela, 2008), los estu-
dios de música popular con perspectiva feminista y queer también han gene-
rado una serie de publicaciones recientes que resultan imprescindibles para 
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entender tanto el pasado como el presente de muchas prácticas musicales 
en el país. Entre ellos, la revisión de la copla como práctica de reivindicación 
femenina que realiza Lidia García en ¡Ay, campaneras!, primero en forma de 
podcast y poco después como libro (García García, 2022); la investigación 
sobre las voces queer de Irene Martín Guillén, disponible también como po-
dcast —Queering the Voice— y como tesis doctoral (Martín Guillén, 2022); 
el análisis de las desigualdades de género en la industria musical que recoge 
el volumen Rebel Girls! (Sánchez-Olmos et al., 2023); la documentación y 
denuncia de violencias machistas en Fucked Feminist Fans (Marinas, 2024) 
o los ensayos del número precedente en esta misma colección, Músicas en-
contradas (López-Peláez Casellas, 2021). Además, las impulsoras de este 
volúmen hemos ido contribuyendo también con investigaciones propias a 
lo largo de muchos años (entre otras: López Castilla, 2013, 2023; Martí-
nez, 2003, 2022). Finalmente, no podemos olvidar que la producción local 
se nutre del flujo constante de publicaciones sobre música popular y géne-
ro que nos llegan de la academia hispanohablante en Latinoamérica con el 
trabajo de Mercedes Liska, Laura Jordán, Bibiana Delgado, Julio Mendívil, 
Susan Campos, Priscilla Carballo, ​Carolina Spataro, Marusia Pola, Daniel 
Party, Pablo Rojas, Manuela Calvo, Dela Núñez, Fiorella Montero y tantas 
otras. Con el sustrato de esas múltiples líneas de trabajo, este libro es el re-
sultado de un esfuerzo de largo recorrido realizado por investigadoras que 
han hecho del feminismo y de los estudios queer un punto central de su 
observación de las prácticas musicales. Algunas contamos con trayectorias 
de años en la investigación y otras, como Elena Herrera, Magui Dávila, Pau 
Aguilera, Marina Arias, Leyre Marinas y Laura González, presentan en sus 
capítulos parte de sus respectivas investigaciones doctorales, recientemente 
concluidas, ejercicio que representa el mayor empeño investigador y de es-
critura que exige la carrera universitaria.

Como sucede en tantos otros espacios, quien estudia o trabaja en la Uni-
versidad sabe que las dinámicas de colaboración y cuidado no son frecuentes 
ni fáciles de sostener dentro de ella. Cuando la estructura es una jerarquía 
que permite —e incluso fomenta— la precariedad, la desigualdad y las rela-
ciones de poder, nos hallamos ante una combinación idónea para situaciones 
de desgaste y abuso que acaban expulsando a muchas personas de la carrera 
académica. Conscientes de esas dificultades y con los estragos de la pandemia 
de COVID todavía recientes, un grupo de estudiantes e investigadoras nos 
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propusimos trabajar juntas en un proyecto que abordara aproximaciones fe-
ministas a la música popular urbana del siglo XXI. Desde el primer momen-
to tuvimos clara la necesidad de mantener la coherencia entre lo que estu-
diábamos y cómo nos organizábamos. No queríamos únicamente investigar 
sobre o desde el feminismo, sino establecer dinámicas de trabajo que también 
lo fueran: pensar maneras distintas de estar en el mundo académico, revertir 
la competición por los escasos recursos con estrategias de colaboración, de-
fender a las personas cuando las instituciones fallan en su deber de cuidado 
y protección. Las autoras que colaboramos en este volumen hemos formado 
parte de esa red de encuentro, bien participando directamente del proyecto 
de investigación POPFEM-XXI, bien colaborando puntualmente en él. 

Por una historia con memoria

El año en el que este libro se publica, los partidos y movimientos sociales 
que sostienen a la extrema derecha protagonizan un auge inédito en tiempos 
recientes. La deriva reaccionaria que está revirtiendo el reconocimiento so-
cial de los derechos humanos más básicos es cada vez más popular. En parte 
por ello, esta colección de ensayos se vuelca en temas como la vulnerabilidad 
y la memoria, fundamentales al analizar las prácticas musicales relacionadas 
con la historia. A lo largo de estos capítulos, la memoria aparece como un 
concepto central en distintas formas. Por un lado, en el análisis de las heri-
das de la Guerra Civil española y de los relatos que han ido dejando poso en 
las canciones. Por otro, despunta cuando se abordan las luchas feministas 
históricas en los festivales de música disidentes o cuando se observan ritmos 
y prácticas que afloran en la escena de la música electrónica logrando romper 
el relato teleológico habitual. La memoria se nos presenta en estos ensayos 
como imperativo del recuerdo y como herramienta de cambio: la música y su 
performance no solo preservan la memoria, sino que también la transforman 
y resignifican, generando nuevos espacios de representación y resistencia. En 
las páginas que siguen, se expone el silenciamiento que ha llevado a invisibi-
lizar el trabajo de muchas mujeres y que ha relegado especialmente a artistas 
LGBTQ+ en la música urbana. En los distintos casos, la memoria es un 
elemento activo y performativo que influye tanto en las luchas actuales como 
en la forma en la cual las comunidades marginadas construyen su identidad 
y su historia. 



Resistencias musicales 13

El cruce entre vulnerabilidad y memoria lo aborda Elia Romera-Figue-
roa en la transmisión de recuerdos intergeneracionales sostenidos por un 
repertorio familiar entre la represión, el olvido y la censura que se impuso a 
las víctimas del franquismo y a sus familias. La lucha de los descendientes 
por mantener la memoria de sus seres queridos en una sociedad que ha ten-
dido a invisibilizar su historia se recupera en un contexto de duelo y trauma 
colectivo en el que las canciones juegan un papel decisivo. Como un modo 
de lidiar con el duelo puede leerse asimismo el ensayo de Leyre Marinas, en 
el que se subrayan las violencias de género y sexuales que han impregnado 
desde hace décadas los grandes eventos musicales. En un recorrido por fes-
tivales y encuentros creados desde la necesidad de generar espacios seguros, 
la autora presenta una genealogía de propuestas disidentes promovidas para 
disfrutar de la música sin morir en el intento. En ambos casos, los reperto-
rios y eventos funcionan aquí como archivo, memoria y punto de partida 
para la superación de pactos de silencio impuestos por la historia. 

Etnocentrismo y blanquitud 

Durante el diseño del proyecto de investigación POPFEM-XXI, así 
como al plantear los primeros esbozos de este libro, nos dimos cuenta en-
seguida de que nuestras referentes y referencias formaban, en conjunto, un 
feminismo muy blanco. No es de extrañar, dado que así es la mayor parte 
del feminismo que nos rodea en la Universidad y en buena parte del activis-
mo. Por eso consideramos que los capítulos de Dávila y Herrera suponen 
una aportación fundamental a este libro. Nos gustaría que fueran un punto 
de partida, una puerta que aliente a quien las lea a profundizar en las pro-
puestas de teóricas y activistas de las que hemos aprendido mucho en estos 
años: Esther Mayoko Ortega (2005, 2020), Pastora Filigrana (2020), Silvia 
Agüero Fernández (2022), Desirée Bela-Lobedde (2018); o, del otro lado 
del océano, Yuderkis Espinosa (2022), María Galindo (2021), Ochy Curiel 
(2021), Daniela Ortiz (2014) y tantas otras que hace tiempo nos señalan 
algunas costuras del feminismo hegemónico.

Hablar de música y raza, de racismo sistémico en las prácticas musicales 
(y en los contextos académicos) genera una gran incomodidad. En los cir-
cuitos de la musicología todavía colea la polémica ponencia de Philip Ewell 
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en la Society for Music Theory en 20192, aunque en España apenas encon-
tramos eco de ella. Por eso, el abordaje que propone el capítulo de Elena 
Herrera Quintana, poniendo la dimensión racial en el centro y recogiendo 
aprendizajes del feminismo antirracista, nos parece de gran utilidad para su-
perar ese marco de ignorancia blanca (Mills, 2007). En otro de los capítulos, 
Magui Dávila nos propone el concepto de “tecno marrón” en un abierto de-
safío a la hegemonía en los circuitos de música electrónica y a sus modos de 
contar la historia. En su análisis de la performance en el club, Dávila muestra 
cómo la música y el baile son utilizados como herramientas de resistencia, 
evidenciando la marginalidad de las comunidades latinas dentro de la escena 
electrónica global. En un espacio tradicionalmente dominado por discursos 
etnocéntricos, la performance en el club se convierte en un lugar de agencia, 
posición que no excluye la exposición de sus participantes a la precariedad 
y a la discriminación imperante en los circuitos profesionales de la música. 

La normatividad heteropatriarcal permea, aún hoy, los criterios de éxito 
y la cultura dominante en la mayor parte de la industria de la música. No 
obstante, ese planteamiento se ve también cuestionado y resistido por ar-
tistes que no solo exponen sus cuerpos queer y racializados en los circuitos 
mainstream, sino que se visibilizan como referentes necesarios en un panora-
ma global que les margina. Precisamente esas presencias en la música urbana 
actual, poniendo en el centro a artistas disidentes desde músicas como el 
reguetón, el hip hop o el trap, centran las reflexiones del ensayo de Marina 
Arias y Alicia Pajón. El capítulo firmado por ambas reflexiona sobre la ex-
clusión y la violencia que sufren determinadas artistas cuando el racismo 
que sostiene la industria musical prioriza fenotipos más aceptables para la 
gran distribución. 

Como contrapunto, dedicamos también un capítulo a las masculinidades 
(blancas) en la música actual. Es el ensayo en el cual Laura González aborda 
la revisión de la identidad masculina convencional que aflora en la escena de la 
música indie , dando una vuelta de tuerca a una construcción de género disi-
dente y vulnerable conectada con la idea de autenticidad y con la estética lo-fi. 

2   Las ideas expuestas en la ponencia se publicaron poco después en la revista Music 
Theory Online con el título “Music Theory and the White Racial Frame” (Ewell, 2020) ge-
nerando una amplia polémica entre profesionales de la musicología.
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Musicología y prácticas queer

Otra de las inclusiones académicas que recogemos y proyectamos en este 
libro es la musicología queer aplicada al estudio de las músicas populares 
urbanas. Tras el camino iniciado por Whiteley y Rycenga con su Queering 
the Popular Pitch (2006), la idea de queerizar el análisis y la lectura de los 
mensajes contenidos en la cultura musical contemporánea ha estallado en 
un abanico de posibilidades. Es difícil desde entonces no tener en cuenta las 
variables del género, la orientación sexual o las múltiples subjetividades de 
artistas y audiencias disidentes. Todo ello sin olvidar que la edad, la etnia, 
la raza, la clase o las capacidades serán ejes de intersección del cuerpo en la 
música. 

Esta perspectiva metodológica amplifica la preocupación por los signifi-
cados y construcciones contraculturales, útiles para subvertir la heteronor-
ma desde discursos de resistencia mediados por el placer y el deseo (Haw-
kins, 2015; Taylor, 2012) y con la esperanza de que sean posibles otros 
mundos atravesados por el futuro de la utopía queer (Fast y Craig, 2019). 
Desde ahí queremos dialogar y exponer imágenes que se van construyen-
do y transformando a su paso por diferentes escenas musicales urbanas 
actuales. La misma Magui Dávila propone en su capítulo otro color para 
dibujar la narrativa queer del tecno: aunque históricamente haya sido un 
espacio de exploración de la disidencia de género y sexual a través de la es-
cena ballroom, del house y el tecno, este se ha documentado como una escena 
musical occidental y blanca. Entendemos aquí que el cuerpo y la performan-
ce juegan un papel clave al conformar la identidad. Por ello el club de baile 
se nos presenta como un espacio de experimentación y empoderamiento, 
algo fundamental en las culturas musicales queer. 

En el ensayo de Pau Aguilera la exclusión de determinadas identidades 
se entrelaza con la exploración vocal a partir del caso de le cantante Luna 
Ki. Ahondando en los usos del demonizado Autotune, se muestra también 
cómo la tecnología ha permitido a ciertas artistas no normativas reescribir 
su presencia en el ámbito sonoro. Aquí la distorsión vocal, más allá de su 
intención estética, potencia nuevas formas de representación para identi-
dades no binaries. Por otra parte, Arias y Pajón destacan el modo en que 
algunos artistas queer han logrado hacerse visibles en el mainstream urba-
no latino desafiando la idea central de que géneros como el reguetón o el 
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trap son bastiones de expresión heterosexual. Revisando cómo el peso de 
la heteronorma ha influido en la representación de artistas LGBTQ+ en la 
música latina, se desvela una opresión latente en la industria y en espacios 
musicales mainstream que solo pocas figuras logran superar. Entre ellas, ca-
sos como Villano Antillano y Young Miko les permiten mostrar carreras 
de éxito desde posicionamientos abiertamente queer en los circuitos de la 
música urbana actual. 

****

Los siete capítulos que siguen no están organizados en un hilo cronoló-
gico: son ensayos independientes que pueden leerse en cualquier orden. Si 
bien se trata de un conjunto de textos de corte académico, pensados para 
su empleo en ese contexto, pretenden alcanzar a un público más amplio. 
Hemos tratado de que resulten y atractivos a cualquier persona interesada 
en profundizar en el estudio de las prácticas musicales con perspectiva de 
género. Además, los trabajos que contiene este compendio introducen pers-
pectivas de análisis de distintos ámbitos de las humanidades y las ciencias 
sociales. Por ello, quien se acerque desde la musicología, la sociología, los es-
tudios de género o las humanidades en general encontrará aquí sugerencias 
para analizar las prácticas musicales contemporáneas en clave feminista. A 
lo largo del libro abordamos cuestiones como los conflictos que surgen en 
el debate público ante la exhibición de los cuerpos en videoclips o escena-
rios y cómo confrontar las diversas miradas que los escrutan. También nos 
preguntamos por el sentido político de las prácticas musicales y sobre cómo 
podemos incorporar una mirada interseccional que ponga en primer plano 
el racismo que replica y sostiene buena parte de la industria de la música. En 
resumen, a lo largo de estas páginas reivindicamos la música como goce y 
como una herramienta imprescindible de las políticas feministas y queer: un 
faro que ilumine futuros posibles desde los que resistir.
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Martínez (coords.), El eje del mal es heterosexual. Figuraciones, movimientos y 
pra ́cticas feministas queer. Madrid, Traficantes de Sueños, 66-72. 

ORTEGA, Esther Mayoko (2020): “Afrofeminismos en el Estado español: Car-
tografiar la blanquitud, desplazar la centralidad”, Pikara Magazine. En línea, 
consulta 4/04/2024. Acceso disponible en https://www.pikaramagazine.
com/2020/02/afrofeminismos-en-el-estado-espanol-cartografiar-la-blanqui-
tud-desplazar-la-centralidad/

ORTIZ, Daniela (2014): Manual para superar el test de integración en la sociedad 
española. La Digital del Reina. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía. 
En línea, consulta 7/06/2024 Acceso disponible en https://ladigitaldelreina.
museoreinasofia.es/idurl/5/110035

PEIRÓ, Monty (2023): El diablo vino a mí: Género, drogas y rock and roll. Valencia, 
Saigón.

RODGERS, Tara (2010): Pink Noises: Women on Electronic Music and Sound. 
Durham, NC, Duke University Press. 

SÁNCHEZ-OLMOS, Cande; HIDALGO-MARÍ, Tatiana; SEGARRA-SAA-
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activismo en la industria musical. Barcelona, Gedisa.

TAYLOR, Jodie. (2012): Playing it Queer: Popular Music, Identity and Queer 
World-making. Berlín, Peter Lang.

VIÑUELA SUÁREZ, Laura (2004): La perspectiva de género y la música popular: 
dos nuevos retos para la musicología. Oviedo, KRK.

VIÑUELA SUÁREZ, Laura; VIÑUELA SUÁREZ, Eduardo (2008): “Música 
popular y género”, en Isabel Clúa (coord.), Género y cultura popular: Estudios 
culturales, 293-325. Bellaterra, Edicions UAB.

WHITELEY, Sheila (2000): Women and Popular Music: Sexuality, Identity and 
Subjectivity. Londres, Nueva York, Routledge.

WHITELEY, Sheila; RYCENGA, Jennifer (eds.) (2006): Queering the Popular 
Pitch. Londres, Nueva York, Routledge.


